﻿ La taclale cu Dumnezeu NICOLAE BĂCIUŢ în interpretări critice Antologie a Concursului de Creaţie „Ion Creangă” Brăila 2012-2015 2 La taclale cu Dumnezeu NICOLAE BĂCIUŢ În interpretări critice Antologie a Concursului de Creaţie „Ion Creangă”, Brăila 2012-2015 Antologie de prof. Angela Olaru şi Nicolae Băciuţ Editura Vatra veche 3 Descrierea CIP a Bibliotecii Naţionale a României BĂCIUŢ, NICOLAE La taclale cu Dumnezeu. Nicolae Băciuţ în interpretări critice/ Târgu-Mureş, Editura Vatra veche 2016 I.S.B.N. 978-973-1728-06-3 Coperta aparţine autorului _______________________________________________ Editura Vatra veche Apărut 2016 Copyright©Nicolae Băciuţ 2016 Toate drepturile rezervate Culegere şi tehnoredactare Sergiu Paul Băciuţ Format 16/61x86, coli tipo 35 Tiparul executat la INTERMEDIA GROUP Târgu-Mureş, str. Revoluţiei nr. 8, România 4 ”La taclale cu Dumnezeu” 5 NICOLAE BĂCIUŢ 6 Andrei Andreea-Luiza Liceul Teoretic “George Valsan” Faurei jud. Brăila Clasa a VIII-a B Tel. 0755875286 Prof. Negoiţă Doina Tel. 0726152206 Email:pat_2na@yahoo.com Alb de Ierusalim Poezia este o cale de cunoaştere ( a sinelui , dar şi a lumii – cunoaşterea luciferică ) şi de comunicare. În volumul ,,La taclale cu Dumnezeu”, poetul Nicolae Baciut, asemeni lui Tudor Arghezi îşi doreşte comunicarea directă, nemeditata cu transcendentul; dacă acesta oscila frecvent între credinţă şi tăgadă, Nicolae Baciut asimilează relaţia cu Dumnezeu într-o manieră firească, tradiţională: Atotputernicul este instant suprem şi protector. Poezia ,,Alb de Ierusalim” ilustrează acea concepţie despre lume, viaţă şi spiritualitate. Ca şi discurs liric 7 descriptiv, dar şi confesiv, creionează o viziune personală, subiectivă a unui tărâm sacru (Ierusalimul) şi a relaţiei om- divinitate. Titlul este un element paratextual, reprezentând o cheie de lectură ce facilitează descifrarea mesajului poetic. Sintagma titlu - ,,Alb de Ierusalim” – constituie un reper spaţial cu profunde implicaţii la nivel spiritual ; adjectivul ,,alb” devine, în context, un simbol al purităţii şi al luminii interioare care se ascunde în fiecare om, este albul absolut, simbolul prezenţei divine (Apocalipsa). Scrisă în seară de Crăciun (24 decembrie 2013), fiind inspirată din atmosfera magică a sărbătorilor, poezia constituie o meditaţie pe tema relaţiei omului cu divinitatea, dar conţine şi elemente de pastel. Poemul prinde contur prin alternanţa a două planuri lirice : un plan exterior al naturii, figurat prin zăpadă, ninsoarea fiind simbolul prezenţei lui Dumnezeu, şi un plan al realităţii interioare (al eului liric) simbolizat prin motivul luminii dimineţii. Cadrul exterior neobişnuit – Ierusalimul , ţinut solar şi exotic este cuprins de manifestările anotimpului hibernal – este doar un pretext pentru meditaţie. Frigul exterior determina retragerea în focul interior, acolo unde scânteia de divinitate luminează şi îşi păstrează căldură. În asemenea moment, omul modern stă de vorba cu sine însuşi şi cu Dumnezeu şi îşi reaminteşte ceea ce este esential : relaţia cu transcendentul, valorile morale, puterea de a trece mai departe. Astfel se explică mgia serii de Crăciun: naşterea Mântuitorului oferă umanităţii o nouă şansă, ,,întunericul” greşelilor noastre se metamorfozează în lumina unui nou început. Artă poetică este un manifest literar, o profesiune de credinţă ( crez artistic ) – o specie lirică în care poetul îşi exprimă concepţia despre poezie şi misiunea pe care şi-o asumă că artist al cuvântului. Alb de Ierusalim, aparent o ninsoare în Ierusalim. Poetul ne prezintă de fapt Ierusalimul ceresc, ninsoarea este 8 simbolul prezenţei lui Dumnezeu. Scopul final al creştinului este Cetatea lui Dumnezeu (Sfântul Augustin), acolo Sus! Cele pământene sunt trecătoare, lumea se va sfârşi. Un poem de forţă: „A nins şi la Ierusalim,/ Şi seară asta nu e seară,/ E dimineaţă unei lumi,/ Care din nou în noi coboară./ A nins, dar nu pentru-a fi iarnă,/ Ci doar lumina-n noi s-aştearnă". (Alb de Ierusalim). Albul nu e albul oamenilor, este albul absolut, simbolul prezenţei divine (Apocalipsa). Cu alte cuvinte, poetul ne introduce într-o altă dimensiune, atent, discret, cu suflet. Da, există o altă dimensiune a lumii, una spirituală, trebuie să ai ochi spirituali pentru a percepe albul… Aşadar, poezia reprezintă o stare de linişte şi în acelaşi timp de criză este ,,ochiul care plânge” , este ,,lacrimă celui care trebuie să fie fericit”. Poetul Nicolae Baciut are rolul de meditator, menit s ail ajute pe om să îşi descopere propria poezie. Din acest punct de vedere, Nicolae Baciut se alătură poeţilor din literatură română care au dat poeme exemplare, poate nu atât de mediatizaţi, poate nu atât de spectaculoşi, dar, evident, poeţi ai suferinţei… Nicolae Baciut ne propune o revenire la poezia cu mesaj, scrisă cu sângele prezenţei absolute a divinului. A fost sincer, a stat sub ninsori, s-a spălat în alb. Nimic spectaculos sub raportul literaturii la modă. 9 Aldea Petru Liceul Teoretic ”Alexandru Ioan Cuza” Clasa a IX –a A, profil real – intensiv informatică București, Sector 3 Profesor coordinator: Florina-Irina Dima Adresa e-mail profesor: irenadima@yahoo.com Tel. profesor: 0730.197.424 Opera literară ”Cum să spui?”, scrisă de poetul contemporan Nicolae Băciuț și publicată în volumul de poezii ”La taclale cu Dumnezeu”, are ca teme literare natura și relația omului cu divinitatea. În poezia sa, Nicolae Băciuț, folosindu-se de elemente ale naturii, are ca scop dovedirea că Dumnezeu există și că tot ce se află pe lumea aceasta a fost creat de mâna Sa. Toate lucrurile lăsate de Dumnezeu sunt bune, frumoase, perfecte. Noi putem să le stricăm sau să le respectăm, putem să trăim cu Dumnezeu în viața noastră, sau nu. El ne lasă pe noi să alegem, dar în același timp, ni se arată, indirect și vrea să ne aducă pe calea Sa și să aibă o relație cu noi, oamenii. Prin versul “Cum să spui ierbii să nu mai fie iarbă”, poetul pune în evidență faptul că noi, oamenii, nu putem schimba ceva ce a fost făcut înainte, de Dumnezeu, El fiind creeatorul lumii și Atotputernicul. El a făcut ziua să fie zi, 10 noaptea să fie noapte, toamna să fie toamnă, iarna, iarnă, primavera, primavera și vara, vară. Deci, crearea anotimpurilor și împărțirea timpului îi aparțin. Aceleași lucruri le sugerează și versurile “ Cum să spui pietrei să nu mai fie piatră,/ Să spui florii să nu mai înflorească,/ râului să nu curgă, / fătului să nu se nască?”. Din nou, poetul evidențiază faptul că nu avem cum să schimbăm creația desăvârșită a lui Dumnezeu, și anume viața, cu tot ceea ce cuprinde aceasta, cu toate lucrurile ce fac posibilă existența ființelor pe pământ. Începând cu oamenii, continuând cu regnul animal – reprezentat de mamifere, insecte, pești și încheind cu viața vegetală – reprezentată de plante, flori și copaci – totul reprezintă întruparea perfecțiunii. Cam 97% din apa planetei se află în oceane. Dar aici, pe Terra, există un sistem care îndepărtează sarea din apa oceanică şi apoi o distribuie pe toată suprafaţa planetei. Prin procesul de evaporare, se înlătură sarea din apa oceanică şi se formează norii; aceştia sunt mişcaţi cu uşurinţă de către vânt, împrăştiind astfel apa pe deasupra Pământului, pentru hidratarea vegetaţiei, a animalelor şi a oamenilor. Acest sistem de furnizare a apei şi de purificare a ei, de reciclare şi refolosire, ajută la menţinerea vieţii pe planeta noastră. Ochiul omenesc… poate deosebi între 7.000.000 de culori diferite. El focalizează automat imaginea şi poate urmări nu mai puţin de 1,5 milioane de mesaje simultan. Evoluţia se concentrează asupra mutaţiilor şi schimbărilor survenite la organismele existente. Cu toate acestea, evoluţia singură nu poate explica pe deplin apariţia ochiului sau a creierului, adică apariţia organismelor vii, dintr-o materie lipsită de viaţă. Toate aceste posibilități sunt create de Dumnezeu, natura fiind perfectă așa cum a fost făcută de El, pentru ca noi să putem trăi. Poetul subliniază din nou ideea că viața este desăvârșită și este creată de cineva la fel de desăvârșit - de 11 Dumnezeu. Astfel, prin versurile “Cum să spui: e dimineață, Doamne,/Și nu mă pot însera” se sugerează faptul că, indiferent cât de mult și-ar dori cineva să preschimbe dimineața în seară, nu ar reuși, deoarece se va însera atunci când este firesc, așa cum a fost mereu pentru că așa a fost dorința divinității. Deci, omul nu se poate opune dorinței divine și nici creației lui Dumnezeu deoarece el este cel creat, Creatorul fiind unul singur. 12 Alexandrescu Isabelle Clasa a X-a Colegiul Naţional „Gh. Lazăr” Profesor îndrumător: Ion Constantin Zorii liricii româneşti au scos la lumina tematică religioasă, regăsită atât în creaţiile populare, în special în colinde, cât şi în literatură cultă, începând cu primul nostru poet, Dosoftei, cu a să “Psaltire pre versuri tocmită” şi cu Miron Costin, autor al unui poem de inspiraţie biblică pe tema “fortuna labilis”. De-a lungul evoluţiei literaturii, credinţă în Dumnezeu Creatorul şi sentimentul religios în general, au devenit tot mai relevante la majoritatea scriitorilor noştri. Psalmul, că specie literară, i-a consacrat pe Arghezi într-o poezie de meditaţie filosofico- religioasă, dar şi pe Macedonski, Blaga, până la poetul ardelean, Ioan Alexandru. Pe aceeaşi cale porneşte şi poetul contemporan Nicolae Băciuţ, cu volumul de poeme editat în 2015 şi intitulat sugestiv “La taclale cu Dumnezeu”, în care, aşa cum însuşi 13 mărturiseşte, intenţionează a-i vorbi lui Dumnezeu cu cuvintele poeziei,”pe care am numit-o cândva rugăciune”. Poemele sunt datate, multe dintre ele, în preajma sărbătorilor capitale ale creştinătăţii-Paşte sau Crăciun-, însă artistul adaugă, adesea, şi locul unde a primit mesajul divin tranfigurat liric în peregrinările sale pe la sfintele mănăstiri. Consecvent în ideea de a-L defini pe “Dumnezeul meu”, într-o poezie intitulată simplu, “Dumnezeu”, îşi doreşte să surprindă inefabilul divin printr-o ultima încercare, printr- un desen în care culoarea şi imaginea să se întrupeze din cuvinte, treptat, să distingă acea aura ce-L ridică pe Domnul deasupra noastră, a tuturor, căci el este unicul şi irepetabilul, şi întrucât singură modalitate de a-L redă, sieşi şi lumii, cu miile- i de faţete, o va face, că într-o ruga, privind în sus, alegându-şi “o margine de zare”, “un colţ de cer”, cu alte cuvinte, aspiră spre înalt, spre absolutul neatins de om, fie el şi poet. Poezia poate fi interpretată şi că o artă poetică,fapt relevat de versul, “voi desena din cuvinte”, ceea ce, poate semnifică surprinderea relaţiei dintre eul poetic şi divinitate într-un mod original, pe calea artei cuvântului, care este generoasă literatură.Pe lângă tematică religioasă , motivele din acelaşi registru stilistic se desprind uşor, unul câte unul: cerul- sălaşul lui Dumnezeu, copacul “stingher”, lumina-cunoaştere şi regenerare, piatră, iarbă, apă, că elemente ale veşniciei, corabia patriarhului, clepsidră-măsurătoarea timpului omenesc. În viziune mistică, Nicolae Băciuţ speră că prin acest “ultim semn”, prin acest “ ultim desen” să-şi contopească sufletul avid cu divinul, atingând astfel extazul, care înseamnă, pentru el, un contact direct, palsabil, “îl voi desena pe Dumnezeu”. Calea cunoaşterii Lui stă, deci, în propria-i capacitate de a-L intui, de a-L surprinde cât mai aproape de ceea ce este El. Va fi astfel alesul, căci nu oricine are şansă revelaţiei, că în câmpiile eleusiene. 14 Motivul copacului este întâlnit şi în psalmii arghezieni, în care acesta îşi declină singurătatea:”Tare sunt singur, Doamne, şi pieziş!”/ “Copac pribeag uitat în câmpie,/Cu fruct amar...,aşteptând un semn şi o povaţa.” În poezia lui Nicolae Băciuţ, copacul intră mai degrabă în rezonanţă cu măslinii din poezia “În Grădina Ghetsemani” a lui Vasile Voiculescu, care “păreau că vor să fugă din loc, să nu-l mai vadă”, pe Iisus şi suferinţele pe care acesta urmă să le îndure în urmă trădării lui Iuda, dar suportat pentru a salva omenirea de la desacralizare. În altă ordine de idei ,copacul, aşa cum menţiona şi Mircea Eliade,” este încărcat cu forţe sacre, deoarece este vertical, creşte, îşi pierde şi-şi recăpăta frunzele şi deci, se regenerează : el moare şi renaşte de nenumărate ori.”Pomul vieţii din “Geneza” biblică este arborele primului legământ, iar arborele crucii semnifică noul legământ prin care omul se regenerează. Epitetul personificator “copacul stingher”, reluat prin “copacul cel dintâi” ne trimite spre începuturi, când primii oameni săvârsesc păcatul de a mânca din Pomul cunoaşterii binelui şi al răului, ceea ce stârnit mania divină şi alungarea lor din Paradis pentru neascultare. Reiese de aici că Domnul este aspru, dar corect, căci ei fuseseră avertizaţi în ceea ce priveşte pedeapsa. Este, aşa cum se menţionează în continuare, “copacul sub care sezum şi plansem” zadarnic şi tardiv, căci păcatul originar a fost comis. Aşa cum arată Sfântul Pavel, lumina urmează întunericului, căci dualitatea această universală este inseparabilă. În speranţa reconcilierii, a iertării, poetul notează:”luminii i-am pus vatra”, ceea ce înseamnă că speranţa nu moare, că putem din ignoranţa noastră să ajungem la iluminare, tinant cont de faptul că esenţă divină nu poate fi cunoscută cu ajutorul naţiunii ci doar prin trăire sufletească intensă, apoteotică şi numai astfel ar avea loc revelaţia divină, prin lumina. 15 Şi pentru că la început a fost Cuvântul, poetul încearcă să-şi creeze propria lume, punând nume ierbii,ceea ce sugerează aici, viaţă.Subtemă timpului, redată metonimic prin “clepsidră” redă şi ea ideea că omul tânjeşte încă după nemurirea ce i-a fost retrasă odată cu părăsirea Edenului.Termenii din acelaşi câmp lexico-semantic- “apă” , “maluri”, “corăbii”, amintesc de Noe şi diluviu, de salvarea omenirii de acelaşi Dumnezeu când neandurator, când milostiv, care niciodată nu şi-a regretat Creaţia Să supremă, Omul. Versurile “sub lacrimi/ am pus lacră” exprimă, sugestiv, durerea Madonei, dar şi suferinţele mici sau mari ale oamenilor. Poate atât de mare este şi durerea poetului în căutarea sinelui,a absolutului, întrucât toate lacrimile sale n-ar putea fi adunate decât într-o raclă şi păstrate acolo că o dovadă a credinţei în Dumnezeu, aşa cum această păstrează,de obicei moaştele sfinţilor. Poet optzecist, Nicolae Băciuţ cultivă o poezie intelectualizată şi îşi construieşte viziunea pe reperele existenţiale ale unui univers modern.Limbajul poetic simulează simplitatea, fiind caracterizat prin amestecul registrelor stilistice:termeni religioşi (păcat, lacră), neologici(clepsidră), populari(stingher,lacră),forme verbale arhaice- “sezum” şi “plansem”.Prezenţa mărcilor subiectivităţii începând cu categoricul verb “ştiu” la persoană întâi singular ce exprimă certitudinea cu recurentă primelor două versuri în finalul poemului într-o ordine modificată, cu o simbolistica orientată către divin, surprind alte aspecte ale lirismului postmodern.Versificatia renunţă la normele clasice prin absenţa majusculelor la începutul versurilor şi al enunturilor, dar nu şi la semnele de punctuaţie, păstrând doar tehnică ingambamentului. Structura este una logică, prima parte enunţând ideile poetice şi continant cuvintele cheie, iar 16 strofă finală având rolul unei concluzii, a unei aserţiuni ce se deduce din secvenţă precedentă. Aşadar, poemul “Dumnezeu” de Nicolae Băciuţ constituie o încercare de reprezentare a Divinităţii pe calea artei, un “desen” “din cuvinte”, în care Creatorul îşi exprimă aspiraţia către cunoaştere, revelaţia prin adorare, iubirea prin reîntoarcerea la mit, la Cartea cărţilor, înscriindu-se în lirică de idei şi potentând sentimentul participării la misterul existenţial. 17 Andrei Adrian Clasa a XII-a Galaţi Prof. dr. Goldu Corneliu BINE AI VENIT, DECEMBRE! Nu vrea să ningă - decembrie-a uitat din care vremuri vine, de parcă iarna nu-i a lui, de parcă albu-i doar mireasă decembrie e doar în casă şi doar în ceru-ncremenit! Aşa cum eşti mi-eşti drag, decembrie de-acum şi de-altă dată - Bine-ai venit! 18 Poezia “Bine ai venit, decembre!” ȋmbina elemente din lirica bacoviană simbolistă cu modernismul arghezian. Astfel, decembrie este asociat sentimentului de nostalgie, dar pastrează o simbolistică veche, reprezentând apropirea morţii. Titlul are rol anticipativ, fiind o invocaţie a divinităţii, eul liric urmărind dramatica şi ȋnverşunata căutare a unui dumnezeu materializat. Una din coordonatele poeziei filosofice este raportul dintre om şi divinitate. Omul, fiinţa raţională, este ȋntr-o permanentă căutare a lui Dumnezeu care, ȋnsă, refuză a se arăta. Lumea este conturată pe baza unor contraste bine definite, antiteze existenţiale ce se ȋntrepătrund armonios. Tema centrală, este susţinută de sintagma “de parcă albu-i doar mireasa”, epitetul cromatic se circumscrie la thanatos şi nu la puritate.Sintagma “decembrie e doar ȋn casă” sugerează sentimente asociate morţii precum claustrare, limitare şi conduce la un spaţiu ȋnchis, ermetic. Sintagma “şi doar ȋn ceru-ncremenit” plasează poemul ȋn illo tempore, eul liric este conştient de refuzul divinităţii de a se arata.Se remarcă o plăcere bizară, voluptate a suferinţei şi a tristeţii ȋmbinate cu resemnarea: ”Aşa cum eşti/ mi-eşti drag,/ decembrie de-acum/ şi de-altă dată”. Negăsirea lui Dumnezeu nu duce, ȋnsă, la ateism, ci la panteism.Ceea ce ii deosebeşte pe oamenii de geniu de restul muritorilor e capacitatea acestora de a renaşte continuu din propria cenuşă. 19 Andrei Cosmina Valentina Clasa a IX a Colegiul Naţional Bilingv „George Coşbuc” Bucureşti, sector 2 Email: muntean.felicia@yahoo.ro Profesor îndrumător : Muntean Felicia Număr de telefon: 0727674001 Eu, azi , despre „mâine” Poetul Nicolae Băciuţ proiectează în poezia „Mâine” prin lirismul confesiv un univers personal al cărui nivel emoţional se menţine la un stadiu profund, el este visător, dar plin de regrete. Complexul uitării de sine accentuează tonalitatea solemnă, rece, detaşată de proiecţia idealului, versurile transmiţând vag o ideile prin sugestii metaforice. Citind poemul m-am gândit la cuvintele profesoarei mele „ Şi mâine totul se va aranja într-o candidă armonie a confuziei.” 20 Poezia are o structură neregulata, cu versuri libere, fără rimă sau ritm ce denotă o eliberare a gândurilor care sensibilizează; este înduioşătoare această tristeţe permanentă, dominantă de-a lungul versurilor cursive, sincere ce captează atenţia tocmai prin încercarea de a fi desluşită. Versurile „ Sunt tot mai aproape de ieri/ mai departe de mâine” subliniază verosimilitatea confesiunii, amprenta personală a complexităţii evidente şi ambiguitatea unei evoluţii spirituale ce marchează confuzia. Percepţia poetică pendulează între Apropiere şi Depărtare, confesiunea abordând o tentă metaforică. Reflexivitatea afectivă a poetului devine pe parcurs o meditaţie împărtăşită asupra amăgirii sufletului copleşit de amintiri , incertitudini şi iubire. Apropierea de ieri transpune într-un trecut al aspiraţiilor şi măreţiei. Teama de a se îndrepta spre mâine, un nou început îl mistuie şi-l condamnă la o rătăcire stagnantă între apele reci ale uitării şi un izvor al fericirii efemere. Se remarcă de altfel puterea trăirii şi intensitatea cu care sunt redate aceste gânduri volatile care transmit sentimentele , dar ,de fapt, reuşesc să ascundă. Poezia pare o ramă frumos decorată a unei poveşti ce pune în evidenţă culoarea şi emoţia pe un fundal sepia. Poezia ,modernistă are ca o caracteristică dominantă ambiguitatea si face apel la funcţia simbolică a mesajului. La nivel stilistic , structurile repetitive „ca de o foame din copilărie/ ca de zbor/ ca de o colivie…” sugerează un ton ce exprimă familiaritatea, lucruri şi locuri simbolice de care s-a despărţit. Iubirea nu este reliefată de poet, ci se resimte doar ca o rană provocată de pierderea ei. Nuanţele metaforice se întrepătrund cu notaţiile sale care devin ecouri antagonice a două perspective diferite. „..cer de pâine/ …foame din copilărie/…zbor/…colivie „ transmit mesaje contradictorii, sub forma unui amalgam de idei ce nuanţează esenţa iniţială a confesiunii. 21 Titlul sugerează tema , cuvântul „mâine” devine simbol pentru teama constantă de a privi spre viitor. Perspectiva artistică plasează această poezie într-un pasaj blocat de dorinţe , omul se regăseşte mai bine în umbra trecutului, deşi aspiră în acelaşi timp spre viitor. Ceea ce descrie poetul a fi apropierea de ieri şi depărtarea de mâine subliniază indecizia , atracţia firească spre un timp halucinant care nu avansează, ci îl ţine captiv între aceste două stări, făcându-l să se interogheze despre plenitudinea fericirii. Mai mult de atât ,apar alte întrebări: a fost el vreodată fericit? Cum va fi el de mâine?. „Mâine” devine acest prag spre necunoscut, poartă a cărei cheie nu o posedă. Mesajul poeziei este greu de descifrat din incipit, se conturează pe măsură ce se poate percepe întreaga compoziţie. Intenţia poetului nu pare aceea de a fi înţeles, de a fi agreabil pentru cititor, ambiguitatea textului este mai mult o strategie ,poate,de a masca adevăratul mesaj. Viziunea sa este una dramatică ,nu are o cursivitate previzibilă, între versuri strecurându-se elipsa. Această fragmentare şi îmbinare pe parcurs a elementelor abstracte contradictorii cu cele palpabile surprind metamorfoza creată. Cuvintele capătă alt sens, cuvântului „zbor” i se atribuie mai multe semnificaţii deoarece poetul ambiguizează ideile pe care le expune . Intervine în mare măsură libertatea sa de a fi un combinator al cuvintelor şi iluziilor şi creează libertatea celui care citeşte şi păşeşte într-un alt univers de cunoaştere prin poezie. Prin versurile sale, poetul şi-a propus crearea acestui labirint emoţional prin care să-şi lase cititorii să-l descopere. Ceea ce conferă expresivitate este limbajul sugestiv. Versurile par a fi construite ca o metaforă uniformă a exteriorizării eului liric. Succesiunea comparaţiilor formează o secvenţă bizară , difuză ce nu ar premedita direcţia pe care o urmăreşte spre a contura mesajul. Apar metaforele revelatorii 22 „cer de pâine” ce semnalează o analogie surprinzătoare . Depărtarea se realizează în limitele în care amintirile trecutului devin copleşitoare .Metafora este simbolic reprezentativă acestei căutări şi aspiraţii spre măreţie; sensul pe care îl capătă „ pâine” devine o componentă a ideii abstracte. Prin versul „ ca de o foame din copilărie” intervine din nou trecutul , durerea , trăirea puternică a rememorării, fapt ce contribuie la sensibilizarea celui care citeşte şi se identifică în aceste cuvinte. "Zborul” poate fi evadarea din realitate, un vis neîmplinit, o dorinţă, poate semnifica înălţare, maturizare sau chiar credinţa puternică. Aici este o prăpastie pe care o consider menită să întărească misterul. Poezia în conexiune cu celelalte două versuri „ în care numai încap/ nici amintiri/nici viitor/ nici umbra ta” poate fi o metaforă a sufletului celui care a scris , amăgit de toate greutăţile întâlnite , deznădejdea, neputinţa de a continua să păstreze toate trăirile ce îl copleşesc; sau „colivia” poate fi o instanţă exterioară constrângătoare. Se sugerează brusc hotărârea , detaşarea: „ nici amintiri/ nici viitor” ,dar intervine şi un motiv al acestei amăgiri : „nici umbra ta”. Este o afirmaţie surprinzătoare, spulberă puţin din bănuiala unei rătăciri existenţiale şi apare plauzibilă tema iubirii care ar fi putut cauza acest zbucium interior. Motivul dorului, nostalgia planează uşor spre o latură tristă „care seamănă tot mai mult cu mine”, marchează regăsirea sentimentelor ce nu au dispărut. Sentinţa finală „ cel de ieri din mâine” exprimă condiţia actuală a eului liric suferind, totuşi dorind să meargă mai departe spre „mâine”. În poezie se remarcă delicateţea notaţiei lirice, decupajul original al versurilor ,modul cum visul, idealul, confuzia se proiectează şovăielnic într-un „mâine” evanescent, fragil şi confuz. 23 Anton Oana Maria Scoala: Colegiul National „Vasile Alecsandri”, Galati Clasa: a XI-a B Profesor coordonator: Goldu Corneliu Adresa de e-mail: corneliu_goldu@yahoo.com Numar de telefon: 0726368038 ALB DE IERUSALIM Şi la Ierusalim s-a-ntins zăpada, E ca un giulgi peste trecute răni, Cum vântul şi-ar aprinde zada Să trecem dincolo de vămi! De-atâta alb şi vinul din potir E pentru frig cuminecare, Şi fiecare fulg rămâne mir Ca pentru-o altă înălţare. 24 A nins şi la Ierusalim, Şi seara asta nu e seară, E dimineaţa unei lumi, care din nou în noi coboară. A nins, dar nu pentru-a fi iarnă, Ci doar lumina-n noi s-aştearnă. 24 decembrie 2013, seară de Crăciun Creaţia lui Nicolae Baciuţ este o metaforă complexă, definind stilul poetic al artistului, ce subliniază derularea ireversibilă a timpului într-o lume monotona. Marcat de frumuseţea şi solemnitatea sărbătorilor de iarnă, poetul Băciuţ continuă tradiţia înaintaşilor săi de a închina câteva versuri locurilor sfinte unde s-a născut Mesia. Din punct de vedere tematic, poezia se apropie oarecum de poezia tradiţionalistă a lui Vasile Voiculescu. Compoziţional, poezia este alcătuită din trei catrene si un distih pe parcursul cărora poetul dă glas sentimentelor de înfiorare si emoţie provocate de întâlnirea cu locurile sfinte din Ierusalim. Titlul poeziei „Alb de Ierusalim” este alcătuit dintr-un adjectiv cu valoare substantivală „alb” si un substantiv propriu „Ierusalim” şi este un prim reper spre întelegerea mesajului poetic al poziei. Titlul dezvăluie discret elemente spaţiale „Ierusalim” şi temporale, albul, simbolul zăpezii, al iernii. Ideea este accentuată în primele versuri în care poetul precizează că iarna s-a lăsat şi peste Ierusalim. Atrage atenţia adverbul de întărire „şi” care deschide primul vers şi care are menirea de a generaliza instaurarea anotimpului alb si în locurile sfinte. De asemenea, in prima strofa este valorificata ideea trecerii timpului într-o altă lume prin comparaţia 25 metaforică „ Cum vântul şi-ar aprinde zada/ Să trecem dincolo de vămi!”. Predomină imaginile vizuale sugerate prin substantivul „zăpada” si comparaţia „ca un giulgi”. Comparaţia zăpezii cu giulgiul trecut peste răni ne trimite cu gândul la evenimentele petrecute pe acele locuri cu mii de ani în urmă. În strofa a doua, imaginile vizuale „alb”, „fulg” se îmbină cu imaginea olfactivă sugerată de substantivul „mir”. „Vinul din potir” sugerează cupa amărăciunii care în vremurile grele poate fi o „cuminecare”. Substantivul „înălţare” ne duce cu gândul la minunea Înălţării în ceruri dupa 40 de zile a Mântuitorului. Adjectivul pronominal nehotărât „altă” conferă o conotaţie nouă substantivului „înălţare”, aceea de schimbare spirituală. Reluarea adverbului de întărire „şi” în sintagma „A nins şi la Ierusalim” din strofa a treia accentueaza ideea prezenţei unui anotimp alb, simbol al purităţii, al sacrului. Seara sfânta nu este una obişnuită, ea marchează un nou început, o lume nouă. Metafora „dimineaţa unei lumi” semnifică începtul unei noi existenţe plină de linişte si armonie care ne umple sufletele „care din nou în noi coboară”. Este momentul schimbării, al împăcării cu noi înşine. Distihul din final poate fi considerat o concluzie a întregii poezii. Verbul la perfect compus „a nins” marchează instalarea iernii, iar în sens metaforic poate sugera naianul de suferinţe îndurerat cu scopul de a renaşte în noi lumina, încrederea, armonia, dragostea. Pentru a-şi exprima sentimentele poetul foloseşte cuvinte simple pe care le îmbină în mod armonios. Sunt folosite cuvinte luate din sfera biblică „Ierusalim”, „giulgi”, „vămi”, „înălţare”, „ cuminecare”, „potir”, „mir”. Imaginea vizuală este impusă din titlu prin adjectivul „alb” şi completată pe parcursul poeziei cu alte cuvinte ce 26 sugerează albul, lumina: „zăpada”, „giulgi”, „fulg”, „dimineaţa”. Poezia aparţine lirismului subiectiv marcat prin verbul la persoana I „să trecem” si prin pronumele personal la persoana I plural „noi”. Armonia si muzicalitatea versurilor este asigurată si de rima încrucişată din primele trei catrene şi rima pereche din ultima strofă, de masură 9-11 silabe şi ritm trohaic. Concluzionând, poezia „Alb de Ierusalim” este o creaţie lirică în care poetul îşi exprimă în mod direct gândurile si sentimentele, provocate de vizitarea unor locuri sfinte în preajma Crăciunului. Valorificând spusele lui Roman Jakobson conform căruia „Opera poetică trebuie, în realitate, să fie definită ca mesaj verbal în care funcţia estetică este dominantă” , poetul Nicolae Băciuţ creează imaginea unui loc sfânt printr-o perspectivă proprie. 27 Arsenie-Constantinescu Elena Clasa: a X-a F Școala: Colegiul Național „Vasile Alecsandri” Galați Localitatea: Galați Județul: Galați Numele profesorului îndrumător: Anton Mariana Adresa de e-mail a profesorului: mariana_anton1@yahoo.com Număr de telefon (profesor): 0741101311 Tocmai eu (interpretare) Încă din cele mai vechi timpuri oamenii cred în coincidențe. O coincidență să fie oare și faptul că am ales să vorbesc despre poezia „Tocmai eu” a autorului Nicolae Băciuț? Coincidență deoarece a fost poezia cu care am rezonat încă de la răsfoirea volumului „La taclale cu Dumnezeu”, coincidență pentru că a fost scrisă chiar în ziua în care am început să mă întreb „De ce tocmai eu?” de pe patul de spital, coincidență căci m-am regăsit în fiecare vers? În viziunea mea, poezia „Tocmai eu” reprezintă strigătul de disperare în momentul în care omul nu își mai găsește un scop în viață și începe să își caute scuze pentru situația în care se află, un moment în care ajunge cel greu încercat de viață care trebuie să se autodepășească fără a sta prea mult pe gânduri. Poezia începe cu o adresare către Dumnezeu care simbolizează dialogul cu divinitatea, un moment în care gândurile sunt exprimate sincer, reflectând puritatea 28 sufletului.Versul se continuă cu întrebarea „de ce tocmai eu” ilustrând povara pe care o duce eul liric și încercarea de a da frâu liber gândurilor și sentimentelor, astfel sufletul și mintea fiind eliberate. Următoarele versuri din prima strofă evidențiază starea de nesiguranță în care eul nu își înțelege și nu își găsește rolul în viață, dar continuă să lupte așa cum e firesc pentru a umple golul unui corp aflat la orizontul dintre intuiția sufletului și manipularea propriilor gânduri. Poate că un exemplu care să ilustreze această strofă l-am întâlnit în romanul „Baltagul” prin personajul Vitoria Lipan, o femeie care în fața unei adevărate drame a îmbinat intuiția și rațiunea și chiar dacă mergea pe un drum nesigur a continuat să înainteze. Cu toate acestea mă bucur că un astfel de exemplu l- am trăit și eu când am fost pusă față în față cu realitatea de a mă confrunta cu una dintre cele mai nemiloase boli; cancerul. Fără să știu ce urmează, dar încercând să găsesc răspunsuri pentru starea în care mă aflam, am mers înainte cu un zâmbet larg pe buze, de multe ori ironic, dar care mi-a dat puterea de a sfida moartea și de a face față provocărilor. În cea de a doua și de a treia strofă se observă o continuitate a ideilor. Se repetă sintagma „De ce tocmai eu, Doamne” care accentuează strigătul de ajutor. Imaginea tomnatică sugerează uscăciunea și slăbirea puterilor, dar asemănarea cu „fructul târziu” conturează motivația oarbă de a lupta până la sfârșit. Acest fruct simbolizează din punct de vedere religios mărul ce a generat păcatul lui Adam și al Evei. În versurile lui Băciuț fructul tomnatic este rodul „din care nimeni nu mușcă”, fapt ce conturează ideea că în momentul de răscruce cei din jur se îndepărtează fiind speriați de gravitatea situației. În același context, se remarcă „înserarea” prezentată simetric atât în prima strofă, cât și în a treia, din puncte de vedere diferite, atât al celui care luptă, cât și a celor din jur care dispar asemenea nopții în pragul dimineții. Personal, mă regăsesc în acest tablou și sunt recunoscătoare deoarece am 29 aflat care sunt oamenii care îmi sunt alături și care mă ajută indiferent de cât de neagră poate viața să fie. Am aflat într-un apogeu al vieții mele că am aproape oameni care mă iubesc și care s-ar sacrifica pentru mine, dar în același timp au plecat de lângă mine persoane slabe care nu au reușit să îmi fie aproape și în momentele dificile, ceea ce consider că nu mai reprezintă o pierdere de timp pentru mine, ci chiar un câștig deoarece sunt mult mai aproape de cei importanți pentru mine. Autorul conturează într-o manieră unică în cea de a patra strofă faptul că fiecare este unic și fiecare are propia luptă de dus. În încercarea de a primi un răspuns de la divinitate, de fapt eul liric se autocunoaște, își dobândește încrederea în sine și realizează că nimeni altcineva nu îi poate lua locul și să se lupte pentru el deoarece orice cădere reprezintă apoi un mod de a crește și de a se dezvolta, această evoluție putând fi comparată cu o înviere. Ca de exemplu, aceste vorbe, în viața mea, sunt ilustrate de optimismul cu care am tratat orice palmă care m-a făcut să cad, dar după care m- am ridicat cu mult mai multă putere fiind pregătită de ceva și mai rău și mai periculos. Mi-am dat seama de acest fapt când am încetat să îmi mai pun întrebări pe care să le folosesc drept scuză a situației în care mă aflam („De ce tocmai eu?”) și am început să merg înainte concentrându-mă pe modul în care trebuia să lupt, în cel mai optimistic mod posibil, și fiind recunoscătoare pentru tot ce îmi oferă viața: lupte din care să ies mai puternică, oameni dragi sufletului, experiențe memorabile, emoții, prieteni adevărați, secunde de fericire... Opera lirică este încheiată accentuând ideea de unicitate. În locul nostru nu poate fi nimeni altcineva decât noi înșine și depinde de noi cum trăim viața. Putem să fim învinși sau învingători, alegere ce ține de modul în care noi acționăm. „Tocmai eu”, cea care mă plângeam prin luna aprilie a anului 2015 la prima cură de chimioterpie, am ales să fiu învingătoare, să mă concentrez pe zâmbetul și pe forța mea de 30 a face față situației, să accept ajutorul persoanelor dragi și să le fiu recunoscătoare. Așadar, coincidență sau nu, poetul Nicolae Băciuț prin poezia „Tocmai eu” m-a emoționat pozitiv și constructiv contribuind la amintirea faptului că sunt recunoscătoare pentru toate momentele prin care am trecut și, de asemenea, m-a făcut să găsesc o inspirație permanentă în versurile pe care el le-a pus pe hârtie chiar în prima mea zi de după tratament când începea să mă frământe întrebarea „De ce tocmai eu?”. 31 Avram Romina – Nicoleta Clasa a VIII-a Școala gimnazială Izvoare, județul Dolj Prof. Vătu Ionela vatu_ionela@yahoo.ro, 0731393960 Arborele vieții de Nicolae Băciuț Nicolae Băciuț s-a născut pe data de 10 decembrie 1956 la Chintelnic, județul Bistrița – Năsăud. Poezia ”Arborele vieții” a fost publicată în volumul ”La taclale cu Dumnezeu”, apărut în anul 2015. Această poezie este dedicată lui Dumnezeu și învățăturii sale. Titlul poeziei semnifică greutatea prin care trece un om în viață, greutate pe care eul liric o aseamănă cu un arbore, acesta fiind simbolul măreției. Cum el este cel măreț dintre copacii și omul este cel mai puternic dintre viețuitoare, pe pământ. Tema poeziei este reprezentată de credința oglindită cu natura. Dumnezeu este pus în ipostaza arborelui, iar omul este considerat a fi ”frunza – amintirea unui copac”. Această creație aparține gemului liric, întrucât ideile, sentimentele și trăirile sunt exprimate în mod direct de către eul liric. Fiind o operă lirică, modul de expunere predominant este descrierea. Eul liric s-a imaginat în ipostaza frunzei care caută lumina și descrie viața creștinului din cu totul alt punct de vedere, ca fiind o amintire uitată în sămânță. O altă trăsătură a operei lirice o reprezintă structura textului. Poezia este alcătuită din trei strofe. Primele două strofe au șapte versuri iar ultima doar șase versuri. 32 Prima strofă introduce cititorul în lumea naturii. Aceasta începe cu o dorință care, omenește este imposibilă ”Aș vrea să fiu/pretutindeni,/deodată”. Strofa a doua începe cu aceeași formulă ”aș vrea să fiu” și sugerează drumul spre lumină, spre dreptate pe care trebuie să îl urmeze fiecare om care respectă cuvântul lui Dumnezeu. Cum rădăcina este ascunsă în pământ, unde nimeni nu poate ajunge așa și calea dreptății este greu de găsit. Strofa a treia reprezintă dorința omului de a fi aproape de Făcătorul Lumii cum este frunza lipită de copac, pentru a învăța toate cele bune și la aparența frunctului să tacă. Nicolae Băciuț lasă cititorul pe gânduri, finalizând poezia cu o stare de neliniște sufletească. Măsura este inegală, rima este variată, ritmul este trohaic. Deși poezia are doar trei strofe, aceastea cuprind o întreagă lecție de viață. 33 Baciu Irina Cl. a XII-a, profil filologie, Colegiul Național Bilingv „George Coșbucˮ Sect. 2, București Prof.îndrumător: Roșca Teodora-Alina Email: roscateodora28@yahoo.com Tel. 0723475812 Vis întors sau călătorie spre centrul ființei... Motto: ,,Pe Iisus Fariseii l-au răstignit numai odată; creştinii de nenumărate ori’’ (Lucian Blaga) Odată cu Nietzsche, se spune că ,,Dumnezeu a murit’’ anunţându-se astfel apariţia supraomului, responsabil de existenţa sa, unic modelator al destinului şi singurul filtru al valorilor morale. Această perspectivă conferă libertate de gândire, simţire, propune un om creat după propriile lui dorinţe, dar lasă umbrită o lume dominată până atunci de elementul divin, templu al speranţei şi al regăsirii. Nu este deloc întâmplătoare tendinţa de negare a divinitaţii care se reflectă pregnant în artă, nici dorinţa de elucidare a misterului ce persistă în jurul instanţei sfinte, mai ales că omul modern rătăcește între sacru şi profan. Inclusă în volumul ,,La taclale cu Dumnezeu’’ publicat de poetul contemporan Nicolae Băciuţ, în anul 2015, poezia se încadrează, potrivit titlului volumului, într-o serie de creaţii care discută geneza şi ontologia omului între sacru şi profan, căutând răspunsuri esenţiale pentru interpretarea lumii şi a eului în sfera divinului. Astfel, volumul cuprinde poezii diverse care abordează, a priori, raportul dintre om şi divinitate, problematizând, într-o manieră plastică, geneza divină a existenţei umane. 34 Poezia ,,Vis întors’’de Nicolae Băciuţ ilustrează, prin motivul visului, ad regressum-ul omului într-un univers de refacere spirituală,dar și raportul dintre eu şi divinitate într-o lume de obiecte şi de idei, care presupune crearea unui univers compensatoriu de tip mozaic. Ontologia omului se află sub semnul unei fortuna labilis, căci eul este plasat între real şi oniric, între sacru şi profan, între logic şi ilogic, agăţat de firul subţire al unei existenţe incontrolabile care caută neîntrerupt răspunsuri într-o dimensiune transcendentă. Deşi succint, titlul este încărcat de simboluri şi semnificaţii, întrucât conţine un motiv anticipativ (Boris Tomasevski), acela al visului, care îl proiectează pe lector într- o lume aflată în zodia absurdului. Potrivit conceptelor lui Roland Barthes, la nivel obviu (de suprafaţă), titlul este format dintr-un substantiv nearticulat, determinat de un adjectiv participial, lipsa articolului permantizând şi generalizând etat d’ame-ul de visare al poetului, cufundat într-o lume compensatorie, decupată din profan şi orientată spre sacralitate, axată pe regăsire şi pe rafinare spirituală. La nivel obtuz (de profunzime), titlul creează o superbă metaforă care sintetizează destinul uman supus unei existenţe prozaice, care doreşte găsirea cheii către cunoaştere, fiind pierdut în concretul clădit de mâinile profane, amintind parcă de principiul lui Sigmund Freud - ,,Omului îi trebuie un vis ca să suporte realitatea’’. Aici adjectival participial ,,întors’’ cu rol de epitet ornant conferă un efect inedit imaginarului poetic, zugrăvind zborul invers al fiinţei umane către o suprarealitate care să permită devoalarea eului, precum şi crearea unor aripi serafice necesare găsirii unor răspunsuri despre condiția umană. Se poate spune că visul devine un catalizator al cunoaşterii de sine, dar şi un fior al catharsis-ului, purificând universul intrinsec al poetului care este adus la marginea unor lumi contrastante cum ar fi contingentul şi transcendentul, realul şi irealul, implicit sacrul şi profanul. 35 Desfăşurată asemenea unui monolog liric adresat unei instanţe superioare în chip de divinitate, discursul poetic reia sub o altă formă titlul, unde primul vers (,,Mă-ntorc in visul tău’’) motivează strânsa relaţie ideatică. Poezia este structurată în trei strofe , o polimorfă, o sixtină şi un catren care delimitează planurile imaginarului poetic, identificând etapele pe care poetul le transgresează, din real către ireal, spre descifrarea Sinelui şi a spiritualităţii. Prima secvenţă marchează întoarcerea fiinţei în vis, univers al libertăţii lăuntrice şi al posibilităţilor, destinat regăsirii şi refugiului dintr-o lume profană. Ilogicul, dominant în lumea onirică, inefabilă, permite metamorfozarea eului poetic, aflat într-o ipostază reflexivă, în copil. Este de domeniul evidenței că trecerea în această stare ontologică conferă purificare fluidului sufletesc, după cum rezultă din comparaţia ,,Mă-ntorc în visul tău/tiptil/ca un copil’’. Miraj al existenţei umane, copilăria, oferă o incredibilă osmoză a posibilului cu imposibilul, pentru simplul motiv că timpul apare suspendat, iar măreţia se topeşte în infinitul universului mic (miniatural?). Doar așa îl poate ascunde la sân pe poetul-copil, după cum enunță versurile: ,,ca ora/după o secundă/ ca Nilul/ într-un crocodil/ ca vălul mării/ într-o undă’’. Este cultivat elementul ludic, sinonim aici cu o stare de spirit, plină de savoare, cuprinzându-l plenar pe poetul ce pare că guvernează universul - timp, faună şi floră. Se înțelege că toate elementele se armonizează şi, mai ales, fuzionează în drumul eului spre cunoaşterea de sine, spre ,,Centrul ființei’’, cum ar spune Mircea Eliade. Cum sensul transcende, prin excelenţă, imaginea, fiinţa lirică speră ca trezirea din oniric să îi aducă o perspectivă luminoasă a realităţii, idee ce domină următoarea secvenţă lirică. Se pare că această călătorie spre divin, într-un univers intim al suprarealităţii, dezvăluie acelaşi destin sumbru al vieţii, sensul nefiind proiectat din imaginar spre real. Metafora 36 ,,dar visul nu e decât ceaţă/ce vine dintr-o altă viaţă’’sugerează faptul că frumuseţea şi căutarea din vis se materializează într-o deziluzie totală în planul concret. Totodată, se trasează ideea dualităţii existenţei umane între un modus vivendi bazat pe fortuna labilis sau pe vanitas vanitatum și un modus vivendi senin, al unui homo divinus, ipostază la care se ajunge prin îndepărtarea de un univers aflat sub semnul profanului. Prin sintagma ,,altă viaţă’’ se desemnează existenţa care se desfăşoară în ireal, modelată de Sine, centrată pe descifrarea interiorului şi plasată în spectrul divinităţii. Realitatea este creionată brutal şi întunecat, eul simţindu-se claustrat într-o lume în care pare că i se refuză întemeierea durabilă ad infinitum, în care sufletul este brodat doar în pulberea unui vis de rafinare lăuntrică. Ultima secvenţă pare a fi gnomică, poetul decizându-se să redevină copil (,,Mă-ntorc copil’’), ceea ce poate ilustra decizia definitivă a poetului de a se întoarce la sorginte pentru mântuire ,,de parcă ţi-aş fi fiu’’. El hotărăşte să redevină pur, transmigrând, într-un zbor candid ca o plutire spre copilărie, se hotărăşte să crească călăuzit de aripa dumnezeiască, conştientizând că această metamorofoză este una metafizică, aducând aminte de teoria lui Nietzsche, aceea de renaştere prin distrugere. Prin revenirea la copilărie, are loc o distrugere a fiinţei vechi, maculate și se proiectează o viziune esthatologică a lăuntricului. Totuşi, poezia se încheie în zodia îndoielii, relevante fiind adverbele antitetice ,,e prea devreme,/e prea târziu?’’. Interogaţia retorică accentuează caracterul reflexiv al discursului liric, cultivând dubiul care frământă profund ființa poetică. Divinitatea, prin a sa lipsă din concretul cotidian, naşte îndoială, eul nefiind sigur că mântuirea îi va fi acceptată, că sacrificiul său de renunţare la viaţa de până atunci îi va aduce cheia către desluşirea existenţei ori către refacerea spirituală. Astfel, poezia aminteşte de tabloul suprarealistului Salvador Dali , ,,Peisaj cu fluturi’’, întrucât zborul fluturilor, 37 supradimensionaţi ca reprezentare, ilustrează neregăsirea în cadrul realităţii şi alunecarea spre o dimensiune a oniricului, a spiritualităţii, străină de cele lumeşti,dar favorabilă regăsirii, căci postulează principii de psihanaliză freudiană, de renaştere prin omorârea peisajului interior actual. Tabloul, la fel ca poezia, propune înnoire sufletescă a posteriori, acest proces necesitând dimensiunea visului pentru materializarea sa şi apropierea de dorinţele fiinţei, ca mai apoi acest ,,vis întors’’ să se reflecte într-o schimbare de ordin spiritual. La nivel compoziţional, se observă împărţirea poeziei într-o strofă polimorfă, o sextină şi un catren de unde reiese o organizare inedită. Mai mult, folosirea ingambamentului face subtil trecerea de la deplasarea atenţei de la paradigmă către vibraţia lirică. Din punct de vedere stilistic, se remarcă o suită de tropi, preponderente fiind comparațiile şi metaforele, iar visul - motiv poetic suveran -, înlesnește trecerea într-un univers al suprarealităţii, vindecând maladia existenţială a poetului şi indicând orientarea sa către divinitate. În plus, visul devine catalizator al dorinţei fiinţei de îndepărtare de mundan, însă negarea elementului divin în primă instanţă nu conferă siguranţa mântuirii. Aşadar, poezia ,,Vis întors’’ creionează o dimensiune inedită de regăsire spirituală, prin care omul reuşeşte să se elibereze de păcatul lumesc şi să conştientizeze importanţa elementului sacru în viaţă. Este de înțeles de ce eul alege să se trateze prin vis de toate agresiunile realului. Astfel, visul presupune transcenderea limitelor ontice către o lume a purificării, a abisalului subconştient unde se regăsesc, fără doar şi poate, dorinţele tainice, zbuciumul, întrebările asupra vieţii, care toate aşteaptă răspunsul sau chiar verdictul din brațele Tatălui, ale divinităţii atotputernice în fața căreia eul băciuțian se declară smerit ,,fiu’’... 38 Balan Andra Patricia clasa a XII-a Colegiul National "Vasile Alecsandri" Galati Galati Prof. dr. Goldu Corneliu corneliu_goldu@yahoo.com 0745066125 La început Legenda spune că lumea a fost clădită în șase zile prin metamorfoza întunericului în lumină. Dar dacă nucleul înfăptuirii acestui miracol îl reprezintă în realitate cuvântul? Cu a sa putere duhovnicească și abilitate de a renaște continuu din propria cenușă, acesta a construit și a sfărâmat de-a lungul timpului destine, dovedindu-și puterea existențială. Volumul 39 "La taclale cu Dumnezeu" surprinde prin originalitatea discursului liric întemeiat pe baza unor teme cu valențe profunde precum: creația, religia, condiția umană sau trecerea ireversibilă a timpului. Poezia "La început" conturează ipostaza creatorului în așteptarea inspirației divine, nerăbdător să fie cuprins din nou de caracterul oximoronic al creației. Titlul atribuie poeziei înțelesuri biblice, făcând trimitere directă la capitolul I, versetul I, din Sfânta Evanghelie după Ioan: "La început era Cuvântul și Cuvântul era la Dumnezeu și Dumnezeu era Cuvântul." Tema religioasă este echilibrată pe parcursul discursului liric de tema creației, sugerată prin utilizarea termenului "cuvântul", prezent în text în 3 ipostaze, devenit astfel laitmotiv. Incipitul poemului reliefează așteptarea eului poetic, cuvântul reprezentând o metaforă a inspirației, amintind de opera argheziană "Flori de mucigai". Descătușat în fața creației, eul liric atestă întâietatea cuvântului, fiind dispus să aștepte oricât va fi necesar pentru înfățișarea acestuia. Deși prima parte a poeziei potențează cunoașterea prin Logos, sintagma "să-l sărut" aduce în prim-plan cunoașterea prin Eros. Cele două antiteze din finalul strofei I — "frig"-"cald" și "iarnă"-"vară" — prezintă complexitatea ideilor creatoare și copleșitoarele trăiri resimțite de eul poetic. Simetria textuală este susținută de repetarea primelor două versuri și la începutul celei de-a doua strofe, centrată în jurul simbolului sezonier. Astfel, nașterea primăverii reprezintă noul început acordat creatorului, capabil să pătrundă în următoarea etapă a cunoașterii. Așadar, poemul lui Nicolae Baciuț propune o nouă delimitare a imaginarului poetic, în care cuvântul este chintesența universului creator, singura cale de depăși barierele spațio-temporale. 40 Baltag Andreea Clasa: a10a F Colegiul National „Vasile Alecsandri” Localitatea: Galaţi Judeţul: Galaţi Profesor coordonator: Anton Mariana Adresă de e-mail şi număr de telefon profesor: mariana_anton1@yahoo.com , 0741101311 CÂNDVA Cândva, mă mai temeam de fluturi, de fâlfâirile plăpânde, căci printre flori atâtea mâini flămânde pe aripi le-ar fi pus cenuşă, că-ţi vine de zăpezi să-ţi scuturi măcar un ultim anotimp ce ţi-a rămas, de-o vreme, ca mănuşă. Cândva, 41 mă mai temeam de zbor, să nu ajung prea sus, să nu devin alcor, să nu mai văd cum dai în floare în fiecare zi, cu-o lăcrimare ce-n ochii tăi s-ar limpezi. Cândva, mă mai temeam de mine, când eu l-a cunoscut pe eu, când încă mă ţineai între cuvinte, să nu ne-audă Dumnezeu. Am stat „la taclale cu Dumnezeu”, căci aveam nevoie de refugiu. „A sta la taclale nu are neapărat conotații priorative, fiindcă a vorbi despre lucruri mărunte nu înseamnă a vorbi despre lucruri neimportante, ci despre lucruri care țin de viața de toate zilele,obişnuite.” Aşa am oprit timpul în loc şi m-am bucurat ― deveneam prietenă cu Dumnezeu. Atingeam divinitatea cu vârful degetelor şi eram fericită... „Cândva”, am şoptit, iar eul liric m-a învăluit în sensuri, m- a făcut să îmi revărs sufletul în faţa poeziei. Trecut,viitor,prezent...titlul încadreaza poezia într-o atemporalitate soră cu sacrul, un illo tempore ce nu mulţi au ocazia a-l simţi. Suntem introduşi într-o lume unde spiritualitatea este Centrul Universului, iar Dumnezeu este cel care o domină, cel care se joacă cu sensuri şi destine. Dar teama? Frica îl copleşeşte pe eul poetic, făcându-l să îşi topească sufletul în versuri: „mă mai temeam de fluturi”, „mă mai temeam de zbor”, „mă mai temeam de mine”. 42 Fluturii şi „fâlfâirile lor plăpânde" se transfigurează prin prisma eului liric, făcând contrastul între diafan şi înfricoşător, căci este o linie atât de fină între cele două. Dar cândva, se temea de zbor. Se temea de înălţarea pe culmile raţiunii, se temea de a atinge apogeul, de a simţi şi vedea Divinitatea... Vai! Ajunsese să se teama şi de sine! A distrus barierele, şi-a distrus cochilia în care se zbătea, a trecut printre hotarele timpului şi iată-l: „să nu ne-audă Dumnezeu”, căci descoperindu-se pe sine... L-ar fi pierdut sau l-ar fi regăsit pe El? Dar l-a gasit pe El. Căci suntem atât de umili, de infimi în faţa Lui şi , totuşi, atât de importanţi. Aşa e şi cu sinele: cu cât te cauţi mai mult, cu atât rişti să te pierzi. În final, omul este făcut să se teamă. Omul este făcut să viseze. Şi omul este făcut să spere. Dar când Dumnezeu trăieşte prin om, toate acestea se spulberă şi nu rămâne decât absolut. 43 Banciu Patricia Clasa: a XI-a C ColegiulNaţional,,MihaiEminescu” Oradea, Judeţul: Bihor Nume profesor îndrumător: Dumitraş Monica E-mail: dumitras.monica2009@yahoo.com Număr de telefon: 0729975057 Maluri Nicolae Băciuţ este un poet cu un stil matur, surprinzător prin abordarea unei tematici actuale, profund prin meditaţia asupra unor frământări care persistă în sufletul fiinţei umane moderne. Relaţia omului cu Dumnezeu domină o parte din creaţiile sale lirice, însă modul de abordare se depărtează de teologia clasică şi integrează concepte şi idei care ies din zona românescului şi trec în sfera valorilor universale. Poezia Maluri face parte din volumul La taclale cu Dumnezeu şi a fost scrisă în data de 25 octombrie 2015. Motto-ul volumului stă sub în două citate, unul aparţinând Bibliei: Dacă vorbeşte cineva, să vorbească aşa ca şi cum ar fi cuvintele lui Dumnezeu(PETRU (I, 2, 11) ), şi celălalt lui Ioan Alexandru: Singurii poeţi care au rămas sunt poeţii creştini, pentru că au obiect! Poezia modernă nu mai are 44 obiect. Nemaivestind Învierea lui Christos, ce să mai vesteşti, ce să mai spui?”, cuvinte care surprind viziunea poetului despre actul de creaţie, despre condiţia poetului, în general, şi desigur anticipează izul religios ce se va resimţi în creaţiile din volum. Se poate observa că poetul consideră religia singura sursă de inspiraţie ce nu poate seca; ea nu poate fi afectată de trecerea timpului, respectiv de propagarea diferitelor ideologii literare. Omul credincios rămâne fascinate de relaţia cu Divinitatea, omul modern îşi pune încă întrebări în legătură cu existenţa transcendentul, omul contemporan se împotriveşte religiei, dar Ea există într-o formă sau alta în viaţa lui, de aceea rămâne nepieritoare, generând mereu opera literare eterne. Poezia,,Maluri” are ca temă incapacitatea omului de a- şi depăşi condiţia şi totodată obsesia fiinţei de crede că poate controla totul, de a crede că nimeni nu e mai presus de sine, că totul poate fi cunoscut, explicat, analizat, măsurat. Aceste idei se observă din versul constatativ ,,Tăiem cât trebuie tăiat” care scoate în evidenţă natura perfecţionistă a fiinţei umane. Oamenii nu cunosc ce se întâmplă după ce viaţa se termină, dar au pretenţia să pretindă că ştiu ce măsuri trebuie luate, ce trebuie modificat pentru a fi atinsă o oarecare la oricare stare absolută. Această creaţie este şi o meditaţia filosofică, întrucât apar încă din cel de-al doilea vers conceptele controversate ,,viaţă” şi ,,moarte”. Oamenii sunt conştienţi că nu pot să învingă moartea, nu pot să-şi schimbe statutul de muritori, de fapt nu pot nici amâna moartea. De aceea, apare dorinţa de a deţine controlul asupra vieţii. Cu toţii ne proiectăm modul ideal în care ar trebui să decurgă existenţa noastră terestră şi suntem dezamăgiţi atunci când, nişte factori externi, cu cauze necunoscute nouă, modifică ceea ce noi, am programat cu atenţie şi migală. Faimosul citat ce aparţine fizicianului Albert 45 Einstein, ,,Totul este relativ”, concentrează adevărul dificil de înfruntat, anume că noi nu suntem de fapt în controlul niciunui proces şi că orice lucru poate fi interpretat diferit în funcţie de ,,repere” diferite sau de acelaşi reper, în funcţie de cine priveşte sau de momentul ales. Mărturisire a sinelui, confesiune a omului frământat de neputinţa sa, textul surprinde prin subiectivismul trăirilor, relevate textual prin mărcile lexico-gramaticale ale eului liric: tăiem, ne (spun), putem etc. Utilizarea persoanei I, numărul plural, nu este o alegere întâmplătoare deoarece eul se include în marea comunitate umane, nedistingându-se prin nimic de ceilalţi, conferind mesajului transmis un profund caracter de generalitate. Repetarea verbului a tăia, sub diferite forme, scoate la iveală o constant dorinţă de a acţiona radical, iremediabil, întrucât a tăia înseamnă a elimina ceva ce nu mai este folositor. Fiinţa umană doreşte să-şi aleagă soarta şi nu să accepte ceea cei-a fost destinat, refuză să moară, poate şi din cauza faptului că nu crede cu adevărat în viaţa de apoi. Instinctul uman este să modificăm ceea ce este în jurul nostru, elementele ce aparţin planului exterior, întrucât modificarea interiorului este mult mai dificilă sau poate chiar imposibilă. Deşi direcţia acţiunilor este lumea exterioară, interiorul se află într-un tumult continuu. Frustrările, izvorâte din şirul lung de fapte fără rezultat, dau naştere unei stări de tristeţe, căci toate acţiunile noastre par în zadar (motivul vanitas vanitatum). Raportul dintre om şi timp este o altă idee importantă care se desprinde din structura tăiem din ce n-a fost,/ din ce-a rămas,/ tăiem din ore, din minute,/ tăiem şi limbile la ceas. Efortul rămâne sub semnul inutilităţii, fiindcă omul nu este capabil să se sustragă morţii, iar fiecare secundă ne îndreaptă spre finalul inevitabil al traiul nostru pământesc. Tentaţia evadării, a dorinţei de scăpare din colivia vieţii rămâne un punct de reper al efemerei noastre călătorii, fiinţa umană 46 sacrificând totul doar de dragul unei idei absurde - că poate cuceri totul, cerul, pământul, spaţiul acvatic, crezându-se invincibil. Invocaţia retorică din ultimele versuri constă într-o confesiune în faţa divinităţii, cu privire la limitarea fiinţei umane în ceea ce priveşte, în mod paradoxal, propria persoană. Omul este capabil sau cel puţin crede că este să modifice ceea ce se află în jurul său, bariera către planul interior fiind astfel imposibil de trecut. Substantivul maluri capătă de-abia în finalul operei o conotaţie metaforică, simbolizând natura umană, reprezentarea individului în marea de alte forme de viaţă, care, la rândul lor, sunt predestinate aceleiaşi imposibilităţi de evoluţie. Aşadar, poetul Nicolae Băciuţ reuşeşte să aducă în literatura română contemporane o contribuţie aparte, valorificând o problematică filozofică. Ceea ce caracterizează în esenţă poezia ,,Maluri’’ este profunzimea sa, respectiv viziunea realistă asupra firii umane şi a limitărilor acesteia. O observaţie atentă scoate la iveala defectul principal al omului, anume aspiraţia spre perfecţiune, şi perseverenţa în a face tot ce îi stă în putinţă pentru a modela realul în funcţie de o proiecţie ideală. Nu îl ultimul rând, textul este o metaforă a neputinţei umane, un strigăt disperat al celui care după o viaţa întreagă, trăită sub semnul cunoaşterii sau necunoaşterii, constată că este viaţă terestră este limitată, finită, dăruită de altcineva mai presus decât noi. De altfel, prin acest text se relevă un adevăr incontestabil: nu putem învinge moartea, însă putem crede că ea se va continua într-un alt plan, astfel tristeţea şi disperarea vor dispărea şi nu vom mai fi măcinaţi în permanenţă de teama evanescenţei. 47 Baltag Andreea Clasa: a10a F Colegiul National „Vasile Alecsandri” Galaţi Judeţul: Galaţi Profesor coordonator: Anton Mariana Adresă de e-mail şi număr de telefon profe 48 Barbu Alexandru Clasa a 11-a Colegiul Național „Vasile Alecsandri” Localitatea Galați, județul Galați Profesor îndrumător: dr. Goldu Corneliu Număr de telefon: 0726368038 Adresă de e-mail: corneliu_goldu@yahoo.com Paralele inegale Poet-om Ne-am născut printr-o poezie ereditară. Trăim într-o poezie lăuntrică. Vom muri dintr-o poezie universală. Nu suntem oare poezie? Cine ne ajută să pătrundem în adâncimile cugetării poetice? Dar în înălțimile ei? Spiritul sensibil, ce trăiește destrămat în cuvinte, în rime, în versuri: Poetul. Volumul „La taclale cu Dumnezeu” își trage substanța din experiența de viață a poetului optzecist Nicolae Băciuț. Un risc asumat, despărțirea de îngerul păzitor, îl apropie pe acest „mag al cuvintelor”, de voia Lui Dumnezeu, sub influența căreia își scrie toate poemele. Precum sugerează și titlul, sintagmă care nuanțează expresiv ideea artistică, poezia „Paralele inegale” devine un poem al recunoașterii divinității, în contextul în care umanitatea s-a depărtat de esența divină. Dumnezeu poate fi înțeles, de limitata noastră inteligență, ca o dreaptă. Orice dreaptă este de lungime infinită, conține o 49 infinitate de puncte. Un om de rând poate fi reprezentat de un segment de dreaptă, mărginită în capete de două puncte. Drumul umanității nu se intersectează cu drumul divin, ci îl urmează. Finității lui îi este imposibil să atingă nemărginirea Lui Dumnezeu. Discursul liric limpede, emoționant și sugestiv, de o remarcabilă originalitate, este alcătuit din două secvențe lirice. În prima secvență lirică, eul artistic este subiectul unei confesiuni lirice, care se autoreflectă în actul exprimării printr- un lirism clar, de implicare totală. Această oglindire existențială este prezentă la nivel morfo-lexical prin pronume personale (de persoana I , „eu”- poetul, și de persoana a II-a, „tu”- Dumnezeu) și prin prezentul verbal („sunt”, „ești”). Versurile reverberează același ideal poetic, iar stihuitorul devine prin cosmo-geneza lirică, un martor al forței creatoare și cârmuitoare a lumii. Repetiția adverbului „numai”, ce indică exclusivitatea, confirmă, pentru „trupul de aer” al poetului- sufletul, unicitatea Lui Dumnezeu. În dorința noastră de a spune ceva, nu reușim să spunem nimic, iar când nu spunem nimic considerăm că am spus totul. „Ochiul”, simbol al luminii și al perceperii spirituale, este singura caracteristică unică pe care o are poetul, fiind singurul lucru ce îl deosebește de un om comun. Poetul vede poezie. Ochiul poate vedea doar ce este în fața lui, dar „pleoapa” vede și în interiorul ochiului. Pupila nu există. Metafora centrală a secvenței, „iarnă fără de zăpezi”, ilustrează desăvârșit providența divină, fără răceală, dar totuși rece, fără alb, dar totuși pură. „Poezia lirică deschide o fereastră spre lume, permite eului să se dilate la infinit” (M. Raymond). Versurile „eu sunt doar lucarnă,/ când doar ziduri vezi”, conturează o atmoasferă lirică integrată, poetul devenind, prin lumea poeziei ce are puterea de a învinge timpul și spațiul, fereastra pe care se poate privi înafara zidurilor lumii, înafara zidurilor societății, către absolut. Ca 50 deschidere spre aer și lumină, fereastra simbolizează receptivitatea spiritului divin. „Lucarna” este și un simbol al evadării, de „ziduri”, semnificând sufletele rigide, aflate în stagnare, care ne învăluiesc din ce în ce mai mult. Aparenta simplitate a stihurilor „eu sunt trup de aer,/ când tu ești veșmânt” dezvăluie un farmec al limbajului de un rafinament deosebit. „Trupul de aer”- poetul, sufletul, are nevoie de harul dumnezeiesc, de dragostea divină pentru a exista. Chiar și un „chip de lut” ,un simplu trup, are nevoie de un veșmânt pentru a exista. Elementele de versificație contrubuie la sporirea muzicalității interioare a textului. Ritmul inegal și rima imperfectă fuzionează cu primul prag textual, titlul. Totuși, în inima poeziei, întălnim rima încrucișată, ceea ce subliniază ideea că, la un moment dat, omul și Dumnezeu se vor reîntâlni. Următoarea secvență lirică este un excipit concluziv. Poetul se întoarce la statutul lui promordial, de „silabă”, de om, întrucât și el este un fragment al poeziei universale, în timp ce „cuvântul”, Dumnezeu, legea rămâne eternă. Ceea ce unifică cele două secvențe lirice este folosirea preponderentă a verbului „a fi”, la prezent, un prezent atemporal prin care timpul enunțării și timpul receptării se înscriu într-un continuum temporal. Tonul confesiv al poeziei lui Nicolae Băciuț este diferit de cel al poeților consacrați. De exemplu, în opera lui Tudor Arghezi întâlnim starea permanentă de căutare a lui Dumnezeu, caracterizată de un dramatism teribil, al întrebărilor chinuitoare asupre existenței Lui Dumnezeu. Pe de altă parte, în poezia „Paralele inegale”, asistăm la o recunoaștere a existenței cerești, prin paralela dintre poet-om și Dumnezeu. În consecință, nu credeți că opera poeților este o mărturie a Lui Dumnezeu? Bibliografie: 51  Nicolae Băciuț, „La taclale cu Dumnezeu”, Ed. Vatra Veche, Târgu-Mureș, 2015  Eugen Coșeriu, Limbajul poetic în „Prelegeri și conferințe”, Iași, 1994  Paul Ricoeur, „Eseuri de hermeneutică”, Ed. Humanitas, București, 1995 Dicționar de motive și simboluri literare, https://www.scribd.com/doc/25222159/Dictionar-de-Motive- Si-Simboluri-Literare 52 Bădeu Andreea Clasa: a XII-a Şcoala: Colegiul Naţional Bilingv “George Coşbuc” Localitatea: Bucureşti, sector 2 Numele profesorului îndrumător: Popa Alis Adresa de email a profesorului: alisia_po@yahoo.com Număr de telefon al profesorului: 0745773695 SCARĂ Şi ce dacă nu te port în nume, şi ce dacă încă mă naşti, şi ce dacă e încă martie, şi ce dacă încă nu e Paşti ? Şi ce dacă încă n-am viaţă, şi ce dacă încă sunt trecut, şi ce dacă sunt om de cuvinte, 53 şi ce dacă încă n-am început ? Rămân bătut în cuie, scară ce coboară când suie. Se întâmplă uneori ca speranțele care se strecoară, chemate sau nu, în forul nostru interior, să fie plămădite din iluzii. La început nu ne dăm seama de acest adevăr, fiindcă dorinţa arzătoare de a atinge ţelul mult visat şi de a ne imagina pe noi înșine într-o nouă culoare ne anesteziază obiectivitatea; în acele clipe însă, mărunta bucurie a faptului că suntem și că încă mai putem spera ne face fericiţi. Dacă îndoielile nu izbutesc să ne domolească avântul, chiar şi timpul capătă alte valenţe, întrucât nu mai este (sau nu mai pare) inutil; toate acţiunile noastre se subsumează unei credinţe puternice, devin imperios necesare în această fascinantă călătorie spre necunoscut. Dar dincolo de speranță și de resemnare, de entuziasm și de înfrîngere, o asemenea exacerbare a trăirilor poartă pecetea unei realităţi inefabile, ale cărei contururi şi culori s-au estompat în timp, făcând loc unui vid de nesuportat. În disperarea care ne cuprinde treptat, singura ce poate umple acest gol este poezia – poezia ca amintire nesigură a paradisului pierdut, ca formă de transcendere a neputinței noastre gnoseologice, dar și ca acceptare umilă și resemnată a unui dat. Poezia lui Nicolae Băciuţ, Scară, aduce în prim-plan tocmai această scindare a unui suflet – de om și de poet – care se zbate să înainteze pe drumul anevoios al cunoașterii de sine și al vocației sacrificiale. Primele două strofe redau o mistuitoare și mereu înnoită luptă interioară. Formula atât de simplă și de adânc omenească „Şi ce dacă”, reluată obsesiv la începutul fiecărei secvențe poetice, pare o cheie sol care conduce şi 54 (re)structurează întreaga compoziţie artistică. Prin fondul său ideatic, expresia obnubilează hotarul dintre ce este și ceea ce ar fi putut să fie. Toată nevoia omului de mai bine este acum adusă în lumina palidă a unei dureroase resemnări. „Şi ce dacă nu te port/ în nume” – câtă durere, câtă sfâșiere lăuntrică ascunde această brevilocventă enunțare a unui adevăr pe care omul comun nu este pregătit să îl accepte. Parte componentă a identităţii personale, numele reprezintă primul element de care individul se foloseşte pentru a se defini în raport cu alteritatea. Dar în poezia Scară se naște un sens aparte, căci numele e sfânt, e puntea de legătură dintre omenesc şi divin. Versurile primei strofe exprimă, prin jocul subtil al afirmațiilor și al negațiilor, dorința aprinsă de a atinge punctul cel mai înalt al cunoaşterii spirituale, deşi ființa umană își recunoaște slăbiciunile și neputința. Adverbul „încă” sugerează o stare tranzitorie, un proces germinativ care nu a fost dus la bun sfârşit („încă mă naşti”). Pe calea cunoașterii de sine, se delimitează un prim stadiu, identificat prin metaforă cu timpul Renaşterii Universale („e încă martie”), dar minunea încă nu s-a înfăptuit („încă nu e Paşti”). Prizonieră a mundanului, existența se definește ca simplă amăgire („încă n-am viaţă”), căci trebuie să treacă dincolo de furcile caudine ale trecutului. „Încă sunt trecut”, afirmă poetul, ceea ce înseamnă că asimilarea unor experienţe nu a fost desăvârşită, iar spiritul rămâne blocat între un trecut ireversibil si un viitor inaccesibil. Cum spunea și M. Eminescu, „Viitorul şi trecutul/ Sunt a filei două feţe,/ Vede-n capăt începutul/ Cine ştie să le-nveţe;” (Glossă). Singurul mod de expresie al acestei fiinţe damnate rămâne cuvântul, care însă şi-a pierdut funcţia ritualică, magică, liturgică. A fi „om de cuvinte” nu garantează decât o cunoaştere limitată, la atâta doar se reduce condiţia artistului. Nici măcar pentru acest demiurg în miniatură, cuvintele nu exprimă Adevărul. Prizonier al lumii de hârtie, el încearcă necontenit să 55 descifreze jocul limbajului, să se descopere şi să îşi găsească propriul drum. Versul „încă n-am început”, ambiguu prin construcție, suprapune Verbul (a începe) și Numenul (începutul), astfel încât gratuitatea actului de creație să coincidă cu gratuitatea minunată și dureroasă a Poeziei. Aceeaşi luptă lăuntrică reiese şi la nivelul punctuaţiei. Frazarea amplă sugerează intensitatea sentimentului, exteriorizată printr-un discurs continuu, care nu poate fi întrerupt de pauze. De asemenea, interogațiile retorice, plasate la finalul primelor două strofe, accentuează ideea acceptării unei condiții efemere, de ființă supusă materiei. Au existat dorinţe aprinse de a transcende omenescul și, dintr-o altă perspectivă, de a învinge condiţia artistului damnat, însă odată ce puterea cerească a fost acceptată pe deplin, speranţa a prins aripi din nou. „Şi ce dacă” nu am forţa necesară pentru a mă ridica? Îmi rămâne puterea suferinței și a jertfirii de sine, dar și puterea de a vedea, așa insignifiant cum mă simt, „corola de minuni a lumii”. Schimbarea de atitudine se conturează mai pregnant în ultima strofă. Eul poetic rămâne „bătut în cuie”, un Prometeu înlănțuit sau un un simplu om hotărât să repete calvarul Mântuitorului. Oximoronul „scară ce coboară când suie” abundă în semnificații. Metaforă a drumului inițiatic sau a ființei supuse inițierii, scara creează iluzia unei ascensiuni, întrucât promisiunea vieţii veşnice nu anulează implacabilitatea sfârşitului. Iar coborârea în Infern poate reprezenta o experienţă purificatoare, un rău necesar pentru omul supus păcatului. În poezia „Lingoare”, Tudor Arghezi exprimă tocmai această nevoie de omenesc ce asigură învăţămintele acestei lumi: „Dar de stai şi te gândesti,/ Mai bine să fii cum eşti,/ Să te-nţepi, să te striveşti/ Prin bucate pământeşti.” Un sens nou și neașteptat prinde totuși contur din această continuă pendulare a omului între profan și angelic, între pur și impur: există o scânteie divină ce se perpetuează 56 întru veşnicie şi, de aceea, progresul se realizează, deşi poate nu în forma aşteptată sau dorită. Căderea totală este imposibilă, pentru că flacăra dumnezeiască arde în fiecare dintre noi, aşa cum constată personajul din piesa lui Marin Sorescu, Paracliserul: „Mi-am suflat sufletul pe toţi pereţii, să mă pot urca până aici. (…) O să-l las să ardă…până la capăt…Aşa, sufletul meu…”. Pe de altă parte, finalul creează și o reprezentare alegorică a artistului damnat, care își asumă orgoliul de Creator, fiind, în acelaşi timp, conştient de faptul că opera sa nu poate fi absolută, că este doar copia sterilă a creaţiei divine. Sintagma „bătut în cuie” indică impasul ontologic de care se loveşte artistul în momentul scrierii. Mai mult decât atât, el trebuie să îşi accepte menirea – care presupune un sacrificiu profund, comparabil cu acela al lui Iisus. Astfel, „scara ce coboară/ când suie” semnifică o descindere spre sine, un zbor întors al celui care caută inspiraţie şi aşteaptă o revelaţie. Din punct de vedere structural, strofa de încheiere este constituită din trei versuri inegale. Cifra trei denotă o ordine intelectuală şi spirituală între Dumnezeu, cosmos şi om. De asemenea, face trimitere la cele trei faze ale existenţei sugerate în poezie: naşterea – „încă mă naşti”; creşterea, devenirea – „încă n-am viață”; şi expierea finală – „coboară /când suie”. Titlul (Scară) joacă şi el un rol esenţial în concretizarea ideii poetice. Ca substantiv nearticulat, desemnează o scară printre altele sau, mai bine spus, o scară universală. Prin acest termen se denumeşte mijlocul şi nu ţinta finală, iar perspectiva aduce o schimbare majoră, întrucât scara poate însemna atât ascensiune, cât şi declin. Aluzia iconografică are totuși forță mai mare de reprezentare, covârșind celelalte semnificații: icoana Scării Raiului (Mănăstirea Sf. Ecaterina, Peninsula Sinai, Egipt), ilustrează 57 mai mulţi călugări ce se află pe scară, unii abia începând să urce, alții aflați pe diferite trepte, iar alții doar așteptând. Este de remarcat faptul că acest concept al ierarhizării nu apare doar la nivelul „semnificatului” (Ferdinand de Saussure), ci şi la nivel grafic. Formula „Şi ce dacă”, prin care se introduce fiecare idee, poate fi percepută drept o treaptă într-un proces de evoluţie (a lecturii, de exemplu, care înseamnă experienţă personală). De asemenea, ultima strofă are aspectul unei unei scări ce coboară, dacă este privită de sus în jos şi a unei scări care urcă, dacă o privim invers. Nici rima acestei poezii nu pare a fi aleasă întâmplător. Dacă în primele două strofe, rima se realizează între al patrulea şi al optulea vers („încă mă naşti” / „încă nu e Paşti?” şi „sunt trecut” / „încă n-am început?”), în ultima strofă rimează primul şi ultimul vers („Rămân bătut în cuie” / „când suie”). Astfel, şi versurile între care se stabileşte rima pot constitui trepte ale unei scări în plan metafizic. În strofele ce conţin interogaţii retorice, aceste trepte sunt mai depărtate şi este nevoie de mai multă forţă pentru a le atinge; în strofa finală, ele sunt mai apropiate, însă periplul nu devine mai uşor, fiindcă versurile sunt inegale, sugerând o avansare mai dificilă din punctul de vedere al capacităţii de a vedea dincolo de „pereţii” labirintului. Poezia lui Nicolae Băciuţ oferă soluția unei acceptări care învăluie golul de nesuportat rămas în urma unei experiențe absolute. Ființa umană în general sau omul artist, în calitatea sa de poeta vates, trebuie să stabilească o armonie cu propria soartă, renunțând la iluzie. În acest mod, călătoria spre absolut devine posibilă. Nu destinaţia este vizată acum, ci experienţa înălţătoare a fiecărei fapte săvârşite „pentru suflet, pentru Dumnezeu” (L. Tolstoi). 58 Bejenari Ecaterina Clasa a XII-a Colegiul de Industrie Ușoară, Bălți Republica Moldova Profesor: Inga Edu inga.edu@gmail.com +373 698 36 218 ÎNTÂMPINARE de Ziua Limbii Române Nu am crezut că o să ai o zi, când ale tale-s toate, cuvânt care ne eşti în nume şi pentru tine toate ne sunt date. Tu eşti pământ, cum eşti şi cer, tu eşti izvor, cum eşti şi mare, tu, limba-n care m-am născut ca rugăciune şi-nchinare. E ziua ta în fiecare zi, te naşti în noi, cu fiecare, noi nu vom fi, dar tu vei fi mereu o binecuvântare. Nu am crezut să ai o zi, dar, fie, căci ziua ta e cât un an şi anul tău e cât o veşnicie. 59 30 august 2014, ora 23,20 (Nicolae Băciuț) Nicolae Băciuț e un prozator, eseist și un jurnalist ce știe să-și clădească cu desăvârșire drumul cuvintelor într-o lume a valorizărilor și devalorizărilor contemporane. Orice lucru e viu, într-o oarecare măsură poate și e sacru, e demn de descris. Prin volumul de versuri „La taclale cu Dumnezeu”, apărut în 2015, la Vatra Veche, Băciuț s-a manifestat ca autor de aur al versurilor dedicate Domnului, astfel încât fiecare din cititorii săi să aibă posibilitatea de a trăi, alături de poet, în imensa veșnicie a poeziei: cerul său e mic, dar conține mii și mii de tacâmuri ale zilei ce astăzi e mult prea departe de mâine, iar mâine va fi prea departe de ieri. Poetul Nicole Băciuț și-a mărturisit rugăciunea și gândurile în filele unei cărți traversate de anii ce cuprind anotimpurile, cuvintele dar și harul dumnezeiesc. Prin poeziile sale, el și-a deschis sufletul către oameni și către răsăritul unui soare cutezător, dorind ca și cei ce se vor inspira din literele aranjate maiestos să se întoarcă cu pieptul către Dumnezeu, Cel care întruchipează în sine binecuvântarea, înțelegerea, credința, devotamentul și dragostea. Dumnezeu a aplecat curcubeul multicolor către obediențele pământești, iar poetul a sortat culoare la culoare, literă la literă, cuvânt la cuvânt și a făurit cu drag câte o povață îmbibată cu energia celestului. Poezia „Întâmpinare” este o adevărată odă închinată limbii materne. Prin această operă, poetul a prezentat veșnicia unei comori fără de preț deținută de fiecare dintre noi. Totuși, de cele mai multe ori, gândurile sunt doar o interpretare a realității și nu realitatea însăși. Limba este descrisă asemeni unui răsărit – cel mai bun sfetnic al lumii pe bolta încununată de visări. În revărsatul dimineții renaște jocul razelor. Și ființa noastră resimte o stare profundă de bucurie ce ne învăluie într- 60 o matie mistică și copleșitoare. O, preafrumoasă limbă, tu dai sens vieții noastre! Titlul poeziei, „Întâmpinare”, prevestește sărbătoarea dedicată limbii materne, poezia fiind scrisă chiar în ajun, pe 30 august, ca un elogiu adus limbii române. Are tonalitate de avântată odă, cu ecouri de meditație gravă; totodată, poezia ne învăluie, de la primul la ultimul vers, într-un ecou în care vibrează parcă toată mândria și îndurerata noastră istorie. Nivelul lexico-semantic al poeziei se construiește în jurul ideii de întâmpinare (așteptare, pregătire). Cerul, în contextul dat, este un simbol universal prin care se exprimă credinţa într-o fiinţă cerească, divină, creatoare a universului. Cerul e o manifestare directă a transcendenţei, a puterii, a perenităţii, a sacralităţii, ceea ce nici o fiinţă de pe pământ nu poate atinge. Transcendenţa creştină se realizează în inaccesibilitatea, infinitatea, eternitatea şi forţa creatoare a cerului. Cerul a fost considerat tatăl regilor şi al stăpânilor de pe pământ. Se spune că cerul se află înlăuntrul sufletului şi nu invers. Acesta este motivul pentru care omul citeşte în cer lucrurile folositoare. În opoziție, pământul reprezintă un simbol al belșugului și al fertilității: „Întru început a făcut Dumnezeu cerul şi pământul.” Prin „cer” se înțelege împărăția realităţilor duhovniceşti, nevăzute şi netrupeşti. Prin „pământ” se denotă suma simbolurilor acelor realităţi, văzute şi trupeşti. Poetul a recurs la un proces de selecție, din sfera acestor unități lexicale alegând izvorul, deoarece apare în acord cu ideea de început, de origine, de ființare. Marea este simbolul iubirii, al nemărginirii, al regăsirii interioare, al echilibrului şi al stării de bine. Poetul dezvoltă tema dragostei față de limba maternă, ce se naște odată cu fiecare din noi, temă pe care o fundamentează pe motivul rugăciunii și al închinării, derivat din aceeași relație Pământ - Cer, descrisă anterior. Ca semne de punctuație, poetul a utilizat cel mai des punctul și virgula: punctul marchează finisarea unui gând, iar virgula 61 concretizează relațiile existente dintre faptele pământești și cele spirituale. Substantivele sunt, în mare parte, la singular: cer, rugăciune, mare, izvor, pământ; de asemenea, remarcăm timpul prezent și viitor al verbelor, prin care se relevă antinomia dintre efemeritatea omului și eternitatea limbii ca și Creație supremă a omenirii (mai bine zis, a națiunii). Vechimea, frumusețea și bogăția limbii sunt puse în evidență prin comparația metaforică „limba-n care m-am născut/ ca rugăciune şi-nchinare”, care reprezintă importanța duhovnicească a limbii, căci religia a fost întotdeauna un mijloc de rezistență spirituală pentru păstrarea ființei naționale. Definiția limbii ajunge la punctul maxim al simțirii și frumuseții, limba sfințindu-se odată cu rostirea, prin ea, a marilor adevăruri din cărțile bisericești. A vorbi despre limba în care cugeți este ca o sărbătoare. Limba este ca o binecuvântare cerească în patria fiecăruia. Eul liric este cuprins de un sentiment de admirație față de limbă, prin care încolțește o sămânță a nădejdii că această limbă nu va muri, ci va fi mereu necesară asemeni aerului pe care îl respirăm. Nu întâmplător această poezie despre limbă a fost inclusă în volumul „La taclale cu Dumnezeu” – limba este un har ce marchează începutul omenirii, o creație dumnezeiască prin care oamenii găsesc calea mântuirii. Nu există nici o limbă mai dulce decât limba maternă. Ea curge prin vene și ne inundă gândirea cu visuri, speranțe și bucurii. Limba este darul lui Dumnezeu pentru noi, simplii pământeni. Ea ne oferă tot ce este fără de preț, adică pe noi înșine. Trecutul se revarsă în prezent, atunci când limba ne oferă un balsam de roade, lăsând uitării toate neîmplinirile. Solul este precum un cânt al chitarei, gemând ca în delir, Cerul este ecoul lui, iar limba este văzduhul prin care cântul transhumează spre lumea desăvârșită a Absolutului. 62 Consiliul local Târgu-Mureş a anunţat distiuncţiile „Cetăţen de onoare” pe 2016. Aflu că Ioan Eugen Man a fost pus de „Fracţiunea” PNL din Consiliul local. O mică gogoriţă. Şi-au însuţit propunerea mea, ca să nu spun că au confiscat-o. Nu e ceva neobişnuit, pentru politicienii noşttri principiile morale sunt facultative. E bine că şi-au însuşit-o şi vor acorda acest titlu unui om care merită, nu aşa cum au făcut-o de atâtea ori, acordând-o unor personaje, unor cetăţeni care numai de onoare nu sunt, singura lor virtute e că sunt prinşi în vârtejul unor interese politice. 63 Berescu Ruxandra Clasa a X-a D Liceul Teoretic ”Sfânta Maria”, Galați Prof. Coordonator: Chiscoci Olguța Întâmpinarea de Ziua Limbii Romane Poezia este o stare de spirit, o trăire intensă care se transformă în cuvânt, imagine și muzică a formei în zbor, dar și expresie a unui eveniment, atitudine în fața problemelor lumii. Aniversările sunt prilejuri de a omagia, dar și de a lua atitudine. Ziua Limbii Române este un pretext de meditație pentru poet care consideră că o zi nu este semnificativă pentru un popor, o limbă. Pentru N. Băciuț fiecare zi este un pretext pentru meditație. Poet contemporan, implicat în problemele culturii și ale lumii, a văzut lumina în casa Mariei și al lui Grigore Băciuţ, dar a deprins treptat lumina cărții la Școala Generală Chintelnic, la Școala Generală Nr. 1, Bistrița, apoi la Liceul “Liviu Rebreanu” și Facultatea de Filologie, secția română- engleză, Universitatea „Babeș-Bolyai”, Cluj-Napoca, cu doctorat în litere, din 2004, despre Caragiale, Cehov și Ibsen, 64 masterat la Universitatea Babeș-Bolyai, Facultatea de Științe Politice și Administrative, 2004-2005. A debutat cu publicistică în ziarul bistrițean ”Ecoul”, și cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistrița, ”Zări senine”, în 1975, făcând parte dintr-un grup de poeți tineri, între care Domnița Petri și Cleopatra Lorințiu, membri ai cenaclului liceului. După mai multe prezențe în volume colective, a debutat în volum în 1986, la Editura Dacia, cu Muzeul de iarnă, versuri. Câteva dintre volumele publicate: ,,A doua Americă”, „Casa cu idoli” , „Jocuri încrucișate” , „Memoria zăpezii, poeme”. Poezia ”Întâmpinare”, cuprinsă în volumul ”La taclale cu Dumnezeu”(2015) este o odă închinmată limbii române, dar și un prilej de meditație asupra raportului dintre moda aniversărilor și realitatea ascunsă, eternă a limbii române. Ca odă închinată limbii române, poemul se apropie de celebra ”Limba noastră” de Alexei Mateevici, poate ceea ce s- a scris mai frumos despre limba română. Titlul, element de paratextualitate, reprezintă universul de aşteptare a cititorului, atrage atenția asupra evenimentului care urmează a se produce, ziua limbii române, reacția la acesta, iar, într-un mod mai adânc, prin raportare la întregul volum, circumscrie tema întâmpinării celei a cuvântului creator. Titlul este format dintr-un substantiv comun, simplu, provenit dintr- un verb, fapt ce exprimă substanța și mișcarea, dar și o ieșire a omului înaintea lui Dumnezeu, deschiderea sufletului spre binecuvântare. Organizată circular, din patru strofe, poezia se impune prin meditația asupra zilei limbii române. Incipitul este conturat de adverbul ”nu” care aduce în atenție oda eminesciană, și exprimă surpriza în fața unui eveniment aproape inutil, de vreme ce ziua limbii române este fiecare zi, pentru că prin limba maternă trăim, ne numim, deci primim ființă, iar toate ”pentru tine ne sunt date” și prin intermediul 65 limbii. Realitate nenumită nu există. Finalul poeziei reia ideile din prima strofă, dar le pune sub semnul veșniciei, astfel ziua și anul capătă curgeri biblice, sunt veșnice, prin urmare, se poate vorbi doar în aceste condiții de ziua limbii române. Strofele de la mijlocul poeziei se constituie ca o dă închinată limbii române. Limba este tot ce ne înconjoară, dar și credința, valorile, viața sufletească a fiecărui vorbitor de limbă română. Termeni ca pământ, cer, izvor, mare, rugăciune, închinare, binecuvântare au mare putere de cuprindere prin simbolistica lor. Aceștia creează relații semantice și țes în jurul lor întreg universul textal; pământul și cerul simbolizeză relații diverse, de la mediul înconjurător la mitica mamă și tată a întregii omeniri, la trup și suflet, la asprirație, vis și materialitatea existențială, la viață și moarte. Izvorul și marea se asociază cu originea lumii, dar și drumul prin lumină spre moarte, timpul și pacea eternă. Tripticul închinare, rugăciune, binecuvântare ilustrează relația cu divinitatea, împlinirea omului. Pe de altă parte, acestea ar putea face trimitere și la cele cinci elemente din care lumea este constituită: pământul, aerul, focul (cer), apa și liantul lor care le asigură intrarea în lume, cuvântul. Cu fiecare vorbitor al limbii aceasta devine de fiecare dată nouă, dar milenară în același timp, iar acesta își capătă dreptul la fericire, la eternitate. O caracteristică a poeziei moderne este descărcarea de podoabe artistice și transmiterea mesajului cu sinceritate, prin simboluri, într-o formă maximă de concentrare. În cazul acestei poezii, ideea se ilustrează din plin. În concluzie, limba este marele poem al unui popor. 66 Bînzar Radu Adrian Clasa: a XI-a Şcoala:C.N.V.A. Localitatea: Galați Județ: Galați Profesor indrumator: Corneliu Goldu Mail: corneliu_goldu@yahoo.com Telefon: 0773336978 HOMER DIN CER E târziu, la tine, Doamne, încă-i iarnă, zăpezile-au ajuns la cer, cu stele-a început să cearnă, dintr-un alt prier. E iarnă, încă, Doamne, eu sunt un om de zăpadă, iar ochiul tău, Doamne, peste ceruri închis, nu poate să mă vadă. 6 martie 2014 În poezia lirică, realitatea obiectivă este transfigurată subiectiv de către eul poetic, ce se plasează într-o altă dimensiune, cea a ficțiunii şi aspiră către absolut. Poezia ,,Homer din cer” este o lucrare ce surprinde şi conturează cu o profunzime deosebită sufletul, trăirile şi sentimentele de tristețe ale unui simplu om.Împovărat de 67 greutățile vieții, melancolicul poarta un monolog adresat demiurgului cu o usoară tenta pesimistă. Odată cu trecerea inexorabilă a timpului, problemele, zăpezi ajung la cer, se intensifică parcă şi îl răvăşesc pe om, revărsându-se asupra sa precum fulgii reci de nea: ,,cu stele-a inceput/ să cearnă,/ dintr- un alt prier.”. Structura ,,om de zăpadă” se constituie într-o metaforă ce sugerează faptul ca melancolicul, presat de frământarile aferente ajunge sa îşi creeze un posibil scut împotriva rănilor sufleteşti, devenind un om de gheață, rece şi fără sentimente. De asemenea, acesta i se adresează ființei supreme cu o uşoară tenta de reproş, spunând dezamăgit că iarna, perioada grea, nu a trecut, iar norocul, în tot acest timp, nu i-a surâs: ,,E iarna, încă, Doamne,/ eu sunt un om de zăpadă, / iar ochiul tău, / Doamne, / peste ceruri închis, / nu poate sa mă vadă.”. În concluzie, ,,Lirismul reprezintă o pornire a subiectivităţii, căci el indică o efervescenţă a vieţii în individ care nu poate fi stăpânită, ci pretinde necontenit expresie.” - Emil Cioran. 68 Bogaciuc Anna, clasa a XII-a, gr. M-313, Colegiul de Industrie Ușoară, Bălți, Professor: Natalia Cojocari cojocari75@mail.ru Tel. de contact: +373 693 91 641 ÎNTÂMPINARE - Ce este limba pentru omul modern ?, ne intrebăm uneori. Voi răspunde : - Astăzi , limba este un instrument, o simplă ustensilă, pe care o folosim în fiecare zi, pentru a vorbi. Ne dăm bine seama cît de abisală este necesitatea noastră de a vorbi. Fiecare cunoaște bine faptul că, dacă omul nu ar putea vorbi, existența lui ar fi lipsită de sucul vieții, și viața omului, ar deveni un indicator fizic exprimat în unitate de timp. Dacă ne gîndim un pic mai profund, dezlipindu-ne de necesitățile primare de a comunica pentru a supraviețui, medităm și asupra misiunii omului. În opinia mea, omul e născut și pentru a da naștere frumosului. Arta este sucul vieții căreia îi atribuie semnificație spirituală, pe lîngă cea fizică. Și atunci cînd 69 vorbesc despre artă ca despre o misiune a omului , nu vreau să spun că fiecare dintre noi trebuie să fie artist calificat: pictor, muzician, poet, arhitect sau actor. Nu fiecare dintre noi este prieten cu paleta, vioara sau scena, însă atunci cînd vorbim de cuvînt, toți trebuie să fim prieteni cu el, Cuvîntul. Îl folosim în fiecare zi și în toate domeniile și ar fi un mare păcat să nu sesizăm valoarea acestuia în întreagă măsură, doar : ,, La început a fost Cuvîntul și Cuvîntul a fost al lui Dumnzeu”. Limba este oxigenul spiritual fără care nu supraviețuiește nici o ființă ce beneficiază de intelect. Oare merită Limba doar o zi în an să fie cîntată ? Aceeași problemă o surprinde și Nicolae Băciuț în poezia „Întâmpinare ”: „ Nu am crezut că ai să ai o zi...”. Și într-adevăr, oare limba noastră trebuie cîntată doar o zi ? Ar fi această zi mulțumirea întregului popor pentru tezaurul neînlocuit? Despre necesitatea limbii autorul vorbește în versurile: „Tu ești pămînt, cum ești și cer...” Eul liric conturează utilitatea limbii într-o imagine expresivă care transpune nota terestră într-un accent cosmic. Antiteza „cer- pămînt” ,în cazul dat, are funcția de a muta cititorul în spațiul cosmic. Acest proces exprimă ideea de grandoare a limbii în limitele universului. Atunci cînd vorbim de alimentarea spiritualității umane, limba poate fi considerată o materie nutritivă, pură și zemoasă, precum e apa pentru corpul uman. De aici, eul liric compară limba cu sursele de apă: „...tu ești izvor, cum ești și mare...”. Este de notat faptul că izvorul este, precum și ploaia, sursa apei divine, apei cu adevărat pure. Pentru poetul basarabean, Grigore Vieru, izvorul este spiritualitatea veșnică a neamului, e dragostea ca realizare a vieții umane, e veșnica căutare e esențelor vieții și existenței: „Izvoare -/ Limpezi izvoare./ Sufletul mamei/ De voi străjuit./ Izvoare -/ Săbii sub floare./ Loc vă ajunge/ Pe-al nostru pămînt.” 70 Nu putem neglija faptul că limba noatră este firul de contact cu Dumnezeu. Rugăciunile noastre sunt plodurile limbii și fără ea acest contact ar fi imposibil. În versurile „...limba-n care m-am născut cu rugăciune și închinare...” este reliefată atribuția limbii la teologie, în ea se reflectă divin spiritul creștin. Un alt argument ce ar susține această concepție ar fi plasarea acestei poezii în volumul ”La taclale cu Dumnezeu”. Constatarea că limba este ceea ce ni se dă odată cu nașterea, e ceva ce nu este creat de noi, subliniază însemnătatea divină a acesteia ți metafora „...te naști în noi...” ilustrează legătura vaporoasă a purcederii divine a vieții și a limbii. În versurile „..căci ziua ta e cît un an/ și anul tău e cît o veșnicie...” poetul metamorfozează eternitatea limbii și intensifică sentimentele pătrunzătoare de contemplare și admirație a eului liric în raport cu utilitatea incomensurabilă a limbii. Poezia „Întîmpinare” construiește o imagine veridică care prezintă cititorului împactul exorbitant al limbii române în universul axiologic al omului. Dragostea față de limbă e un sentiment divin, care educă în om spiritul patriotismului și cel al dragostei de viață. În general poezia are o colosală eficacitate de a sensibiliza cititorul prin ideea de utilitate a limbii în mai multe raporturi, atît fizice, cît și morale. 71 Boeru Carmen-Ioana Clasa a IX a G Scoala: Colegiul National “Victor Babes” Bucuresti, Sector 2 Prof. Indrumator: Kirsteuer Rodica e-mail: colegiulvictorbabes@yahoo.com Tel: 021/2407870 CUM SĂ SPUI? Cum să spui ierbii să nu mai fie iarbă, cum să spui pietrei să nu mai fie piatră, să spui florii să nu mai înflorească, râului să nu curgă, fătului să nu se nască? Cum să spui: Doamne, îţi las ţie viaţa mea, să i-o dai celui nenăscut, să moară el în ea? Cum să spui: e dimineaţă, Doamne, şi nu mă pot însera? Satu Mare, 10 mai 2014 Nicolae Băciuț este un “Poet instruit și inteligent, sigur pe mijloacele sale, care se afirmă de la început și din interior ca o voce originală în lirica tânără”. 72 Poemul ,,Cum să spui” de Nicolae Băciuţ este o creaţie lirică , care a apărut pe 10 mai 2014 la Satu Mare şi face parte din volumul de poeme ,, La taclale cu Dumnezeu” . Fiind o poezie postmodernistă se întâlnesc la nivelul textului: forme noi în planul creaţiei:versuri inegale (,, Cum să spui/ Doamne, îţi las ţie viaţa mea,”) , strofe inegale (prima strofă este octavă, iar a treia este terţină.), rima aleatorie şi ritmul interior, susţinând muzicalitatea versurilor, tehnica ingambamentului şi limbajul caracterizat prin ambiguitate, susţinută de prezenţa metaforelor : ,, e dimineţă, Doamne, / şi nu mă pot însera?” prin care poetul sugerează că dimineaţa pentru el reprezintă renaşterea, o fericire naturală , iar când apune soarele starea lui de spirit ia o întorsătură, devenind din ce în ce mai trist. Titlul poeziei este foarte sugestiv, fiind susţinut de conţinutul acesteia, regăsindu-se în primul vers din cele trei strofe , dar şi de mijloacele artistice. Astfel, titlul este o interogaţie retorică, care susţine simetria compoziţională şi ilustrează nelămurirea pe care o are poetul asupra cursului vieţii. Nicolae Băciuţ abordează tema naturii, prin intermediul discursului poetic adresat divinităţii, apelând la motivele care fac parte din câmpul semantic al acesteia: ,,florii”, ,,ierbii” , ,,pietrei” , ,,râului”. Din punct de vedere compoziţional, poezia este alcătuită din trei strofe: o octavă, un catren, o terţină, care sunt adresate prin intermediul interogaţiilor retorice. Fiind un poem, poezia este structurată în versuri şi conţine elemente din toate cele trei genuri literare:liric,epic şi dramatic. Din punct de vedere stilistic, prima strofă surprinde enumeraţia prin care poetul subliniază importanţa elementelor primordiale, create de Dumnezeu, fără de care nu am putea trăi. 73 A doua strofă este o metaforă, prin care poetul sugerează că viaţa trebuie apreciată, trăită din plin şi să-ţi doreşti să trăieşti pentru că viaţa este un dar. Metafora ce constituie a treia strofă ilustrează dorinţa poetului de a opri timpul în loc, pentru a rămâne mereu fericit în perioada dimineţii, deoarece odată cu apunerea soarelui sufletul său se întristează. Poezia este structurată sub forma unui monolog adresat, prin care se realizează comunicarea dintre poet şi divinitate. Eul liric îşi transmite sentimentele de nelinişte şi mâhnire în mod direct prin intermediul elementelor subiectivitaţii: invocaţia ,,Doamne” , amplele interogaţii retorice şi marcile lexico-gramaticale:forme verbale la persoana I, singular( ,,las” , ,,nu pot” ) şi la persoana a II-a, singular (,, să spui” , ,,să dai”), forme pronominale la persoana I, singular (,,mă”) şi la persoana aII-a, singular (,, îţi”, ,,ţie”) şi forme adjectivale: ,,mea” (viaţa). Invocaţia, reprezentată de vocativul ,, Doamne” exprimă adresarea poetului către divinitate, fără a se afla în aşteptarea unui răspuns imediat de la acesta, prin care se stabileşte relaţia dintre om şi sacru. Din punct de vedere grammatical, se observă utilizarea verbelor la modul conjuctiv( ,,să dai”) în mare parte, pentru a exprima dorinţa poetului de a afla răspunsul la întrebările sale, dar se poate observa şi timpul verbal prezent (,,e”) ,care a fost folosit pentru a sugera o acţiune continuă, exactă, având puterea de a reînvia sentimentele trăite de poet. In concluzie, prin intermediul poeziei, poetul stă la ,,Taclale cu Dumnezeu ”, destăinuindu-i viziunea sa asupra vieţii in general si asupra conditiei umane in particular. 74 Boghian Luiza a X-a Colegiul Naţional „Vasile Alecsandri” Loc. Galaţi Jud. Galaţi Anton Mariana mariana_anton1@yahoo.com 0741 101 311 Este foarte posibil că,atunci când un personaj al lui Goethe îi cerea unui bătrân să-i spună "o poveste cu personaje şi întâmplări puţine,bine gândită,adevărată,dar care iese din comun",să fi avut în gând nuvela. Este foarte posibil că,atunci când am auzit de o scriere de dimensiuni mari,bogată în conflicte psihologice şi numeroase personaje,dar şi acţiuni,să fi avut în gând romanul. Dar,sigur este că,la auzul unor versuri ce străpung până în adâncul sufletului omenesc,fiinţei efemere să-i zboare gândul la POEZIE. Încă din cele mai vechi timpuri,cuvântul a fost o armă letală a omului. Unii o foloseau cu grijă,alţii nu,important este faptul că în timp,cuvântul nu s-a şters din viaţă omului,cum şi el,fiinţă efemeră,a rămas etern aici,pe pământ. Dar,oare,cuvântul singur şi-a înveşnicit 75 existenţa? Cred că există o relaţie de interdependenţă între el şi om,căci cuvântul înveşniceşte existenţa omului pe pământ,iar el,muritor,rămâne veşnic în memoria altora,prin cuvânt. Dacă cerul şi-ar întinde aripile peste inima mea,iar cuvintele mi-ar cuprinde întreagă fiinţă,oare m-aş lasă dusă de val? Întotdeauna m-am întrebat de unde îi provin rădăcinile "arborelui vieţii",de unde izvorăşte speranţa,visul,infinitul,dar mai ales,cuvântul. El,celest,ascunde milioane de sentimente ce nu pot fi arătate,este un "personaj" disimulat al vieţii mele,este un mister care abia aşteaptă să fie desluşit. Oare chiar e aşa? Am avut onoarea să descifrez câteva din secretele inscripţionate într-una din operele scriitorului Nicolae Baciut şi,lăsaţi-mă să va spun,sufletul meu a zburat spre cele mai înalte culmi ale libertăţii. Întâi,stilul este o amprenta a personalităţii,a tuturor trăirilor ce au condus către formarea poetului,că artist,condiţie ce nu poate fi contestată de noi,muritorii de rând. Încă din întâia lecturare a titlului,ceva mi-a spus că trebuie să continui să citesc,să mă scufund în ale poetului gânduri şi mai apoi să va aduc şi vouă la cunoştinţă ceea ce am simţit eu. "Arborele vieţii"... Ce ne inspiră acest prag discursiv încărcat cu o semnificaţie metaforic-divină? Gândul îmi zboară la vis,la văzduh,la puritate,la seninătatea în care cu toţii ne pierdem şi devenim ostatici,necondiţionat. Titlul joacă rolul unei chei spre lumea ce urmează să fie descoperită,un univers în care cuvântul reprezintă tot ce omul nu poate fi: absolut. Lirismul,manifestat prin verbe şi pronume la persoană întâi,trimite către o lume feerică,în care mitul adamic şi divinitatea domină. "Aş vrea să fiu/pretutindeni/deodată",spune poetul. Dar oare,e posibil? Atunci când creezi artă,aripile tale zboară spre tărâmuri pe care nici măcar tu nu le poţi ghici. Te laşi purtat de vânt şi ajungi să crezi că prin creaţie,te poţi diviniza. Şi,totuşi,e posibil? Poezia aduce în prim plan ideea cuplului adamic,încununat de ispita. Ea devine un laitmotiv central al 76 operei,mascată prin construcţii că "sămânţa că o floare vinovată". Se ştie că încă din mitologie,Adam şi Eva au fost cei care au pus bazele iubirii interumane,dar totodată,şi-au şi pus amprenta asupra trădării,fapt ce se răsfrânge chiar şi în prezent. Apoi,motivele dominante ale operei poetice trimit către ideea de celest,de univers paradisiac,acestea ridicându-se chiar la nivel de teme. Lumina,simbol al înţelepciunii,al cunoaşterii,atât emoţionale,cât şi intelectuale,devine o punte între lumea în care ispita domină şi lumea în care totul este senin. Ea face trecerea poetului,de la lumea întunecată a umanităţii în care toţi,mai devreme,sau mai târziu,intră în decadenţă,la o lume a cuvântului,în care totul rămâne pe veci,devenind o reală punte între cele două aspiraţii ale artistului,blocat la graniţa dintre universul utopic şi cel distopic. Motivul frunzei,de asemenea,trimite către viaţă,către speranţa şi renaştere. Este un simbol al optimismului,culoarea verde trimiţând către dorinţa de reuşită şi ambiţie. Frunză devine o cale către realizare a artistului din punct de vedere spiritual,de înălţare în artă creaţiei literare. La nivel structural,artistul adopta tehnică ingambamentului,ce constă în continuarea unei idei în alt vers,cu litera mică,conferind fluiditate şi modernitate operei. Măsură versurilor este inegală,iar rimă este albă,ceea ce oferă operei o notă de unicitate. În ansamblu,nu ceea ce se poate vedea la prima vedere contează,ci lucrurile ce se ascund în spatele unor cuvinte aparent banale. Omului,de cele mai multe ori,îi este imposibil să privească dincolo de ceea ce este clar,refuzând să îşi deschidă mintea şi sufletul spre lucruri neînţelese. De ce? Din teamă de a nu fi rănit de adevăr şi de ceea ce presupune lumea de fapt. Şi,dacă,s-ar crapă cerul,iar din ţesătură norilor vor curge şiroaie de lacrimi de cristal,vom şti sigur că la porţile infinitului va bate veşnic cuvântul,bagheta magică prin care omul se metamorfozează în tot ceea ce visează şi care îl înalta spre absolut. 77 Brojbă Alexandra Clasa a X-a Clubul Copiilor Medgidia Loc. Medgidia, jud. Constanţa Prof. îndrumător Luciu Marilena e-mail prof. em280577@yahoo.com Tel. 0722532057 „Paralele inegale“ de N. Băciuţ 78 Volumul „La taclale cu Dumnezeu“ reduce la tăcere orice încercare de a analiza structura şi compoziţia poeziilor; încă din formularea titlului, prima reacţie vine din partea sufletului, dintr-un infinit al simţirii. Datorită titlului ales, pot fi cu uşurinţă anticipate două detalii semnificative referitoare la instanţa creatoare: în primul rând, a sta „la taclale cu Dumnezeu“ înseamnă a atinge absolutul, perfecţiunea şi infinitul, aspect care pare a fi principalul scop al poeziilor lui Nicolae Băciuţ. Aceeaşi tendinţă a scriituri o remarca şi Nicolae Steinhardt: „Am găsit cu bucurie şi nu fără emoţie la N. Băciuţ una din marile obsesii ale poeziei din vremea tinereţilor mele – ideea poemului ca operă impecabilă, ca ideal absolut, unic, suprem, atotîmbătător şi atotbiruitor al oricărui cutează să scrie versuri“. Pe de altă parte, titlul volumului inspiră cititorului imaginea unei spovedanii a creatorului de cuvinte în faţa Creatorului suprem sau Logosului, a părţii în faţa întregului. Lectorul se aşteaptă să descopere mărturisiri şi gânduri ascunse, încredinţate prin poezie direct lui Dumnezeu. Poezia, mai ales când îi este adresată divinităţii, nu mai reprezintă doar o geografie a gândurilor, emoţiilor şi trăirilor, menită a fi explorată până la uzarea semnificaţiilor, ci devine o jertfă a sufletului, pe care raţiunea nu poate justifica şi etica nu o poate condamna. Motto-ul biblic prezentat în deschiderea volumului evidenţiază acest aspect al poeziilor şi, totodată, îi oferă criticului un reper important: „Dacă vorbeşte cineva, să vorbească aşa ca şi cum ar fi cuvintele lui Dumnezeu“ – astfel şi analiza poeziilor să fie realizată aşa cum ar face Dumnezeu, dincolo de aparenţe. Lectura poeziei „Paralele inegale“ oferă o stare aparte, de sublim, asemeni celei de la Înălţarea la Cer a Mântuitorului. De ce această senzaţie? Pentru că sufletul se lasă purtat de cuvinte către Împărăţia cerurilor, iar actul artistic poartă parfum de rugăciune şi sună a umilă spovedanie. „Paralele inegale“ reprezintă o mărturisire a credinţei şi o recunoaştere a 79 superiorităţii divine în faţa condiţiei umane. Sacrul şi profanul sunt paralelele inegale care stau la baza creaţiei şi care-i conferă poeziei un aspect sacralizat prin concretizarea inferiorităţii profanului. Versurile par a fi scrise în urma unui jurământ făcut conştiinţei („Jur să spun adevărul şi numai adevărul!“), întrucât profunzimea adevărurilor mărturisite depăşeşte cu mult orgoliul condiţiei umane. Ele se prezintă ca un monolog adresat, monopolizat de comparaţii sugestive pentru evidenţierea raportului dintre sacru şi profan – „numai tu eşti iarna/ fără de zăpezi – / eu sunt doar lucarnă/ când doar ziduri vezi“. Parcurgerea versurilor trimite la opinia stănesciană că „poezia nu se scrie cu cuvinte“, întrucât cortina de cuvinte pare să dispară insesizabil, lăsând scena liberă pentru discursul spiritului. „Numai tu nu spui nimic/ numai tu spui totul“ sunt versurile ce pot susţine afirmaţia prin negaţie a lui Nichita Stănescu şi care, totodată, concretizează două concepţii referitoare la arta cuvântului: tăcerea ca modalitate principală a exprimării şi redarea esenţialului prin lipsa cuvintelor. Ambele principii sunt atribute prin mărturisire Creatorului, evidenţiindu-i capacitatea a spune totul prin nimic. Întreaga semnificaţie a poeziei poate fi redată prin ideea nevoii de siguranţă a omului sub aripa protectoare a lui Dumnezeu. Vocea care rosteşte spovedania este glasul umanităţii, întrucât fiecare existenţă umană prezintă nevoia interioară a unei „cochilii“ asemenea celei în care se retrage melcul, un spaţiu matrice, edenic, păstrat în amintirea inconştientul colectiv. Poate că omul este „ochiul“ ce pe toate le poate descoperi, dar ochii au nevoie de pleoape ca să poată trece prin furtună, să se poată sustrage groazei, ca să poată visa şi să se ferească de tot ce-ncearcă să-i orbească. Astfel, este de înţeles de ce „numai tu eşti pleoapă/ numai eu sunt ochiul“, numai Dumnezeu lasă privirea să cuprindă necuprinsul, numai El, în 80 infinita Lui bunătate şi înţelepciune, închide ochii în faţa răului. Capacitatea omului de a exista constă în puterea divinităţii de a-i asigura existenţa, principiu relevat prin intermediul versurilor „eu sunt trup de aer/ când tu eşti veşmânt“, afirmaţie ce trebuie interpretată dincolo de metaforă, identificând „veşmântul“ cu sufletul primit ca binecuvântare. Protecţia divină nu-şi exercită puterea asupra omului prin material, ci înzestrarea trupului gol („trup de aer“) cu profunzimea spiritului („veşmântul“) arată puterea lui Dumnezeu asupra fiinţei umane prin proiecţia sacralizată, nematerializată. Ultimele versuri conturează semnificaţia generală a poeziei şi reprezintă substituentul metaforic pentru încheierea rugăciunii („Amin!“). Pornind de la adevărul conform căruia „mai întâi a fost cuvântul“, versurile „eu sunt doar silabă/ când tu eşti cuvânt“ evidenţiază ideea că umanul este o parte componentă a Absolutului, ce nu poate fiinţa ca unitate fundamentală a vieţii în lipsa celorlalte componente. Astfel, deznodământul poeziei reliefează modul în care Dumnezeu a creat destinul uman – desăvârşirea omului din punct de vedere spiritual se poate realiza odată cu acceptarea imposibilităţii de atingere a absolutului fără recunoaşterea atotputerniciei lui Dumnezeu. Tot astfel, versificatorul îşi recunoaşte modelul artistic în logosul primordial, în cel care spune totul şi nimic. Interpretând poezia „Paralele inegale“ şi lecturând alte creaţii din volumul „La taclale cu Dumnezeu“, cititorul poate ajunge la concluzia că şi poezia este o existenţă dihotomică formată din trup-cuvânt şi suflet- semnificaţie, două componente ce nu mai pot fi divizate. Aşadar, drumul ce conduce către înţelegerea „spovedaniei“ artistice se realizează de la cuvânt către semnificaţie. 81 Bucur Geanina Clasa: a X-a B Liceul Teoretic „Gheorghe Munteanu Murgoci” Localitatea: Măcin Județul: Tulcea Nume profesor îndrumător: Tihanov Livia E-mail profesor îndrumător: livia_tihanov@yahoo.com Număr de telefon: 0753 677 822 Nicolae Băciuț, autorul volumului de poezii „La taclale cu Dumnezeu”, este un poet contemporan, român, născut pe meleaguri transilvănene. Acesta este un „poet intruit și inteligent, sigur pe mijloacele sale.” (Cornel Morariu). Însă, cu toate acestea, Nicolae Băciuț este un împătimit al ziarului, fiind de-a lungul timpului coordonator, secretar, director și redactor-șef la diverse reviste, precum: „Alpha”, „Gura Lumii”, „Ambasador” ș.a. . În 2015 lansează volumul de poezii „La taclale cu 82 Dumnezeu”, a cărui temă este, evident, divinitatea. Poemele au diverse subiecte, precum Învierea sau Nașterea Domnului, evenimente divine, însă toate sunt structurate astfel încât cititorul de rând să nu-și dea seama de însemnătatea reală a versurilor, care este, într-adevăr, ascunsă. În opinia mea, dintre toate poeziile volumului, un interes deosebit îl prezintă poemul „Steag uitat”. Acesta, pe lângă tema generală a volumului, prezintă și o temă solemnă, de dragoste față de patrie. Sub versurile scurte, fără rimă, se află ascunsă, însă, o semnificație aparte: iubirea față de Dumnezeu. Este prezentat orașul, asemeni unei păsări Phoenix, care „crește din sine, / ca din cenușa unui vis.” Atât aceste versuri, cât și metafora ce le însoțește „cenușa unui vis” au semnificații profunde. Ele reliefează puterea orașului, tăria ce-l definește, dar și stropul de imaginar caracteristic. Este apoi descris fenomenul înfiorător ce se petrece în oraș, și anume : moartea. Cu toate că în poezie nu apar elemente divine, este invocat spiritul, moartea fiind trecerea de la pământ la cer, de la uman la divin. Aceasta este văzută ca o a doua naștere, care este mai puternică și mai strălucitoare. Acest „fenomen” este, de fapt, poezia. Eul liric îl descrie succint, prin versuri scurte. Tocmai din această structură reiese mișcarea rapidă a morții, despre care știm că ne vizează pe toți. Indiferent de om, moartea vine mai devreme sau mai târziu, ființa umană nefiind decât o altă piesă pe tabla de joc a timpului, care trece ireversibil. Dintre toate capetele și trupurile care i se taie orașului rămâne unul singur, un trup „care are o gură și-ți vorbește”. Acesta este ultimul om al orașului. Simbolic, el reprezintă credința. Ea este cea care-i salvează trupul și capul, dar și sufletul. El este omul cu iubire de Dumnezeu, care, în ciuda a ceea ce se întâmplă în jurul său, rămâne tare în credința sa. Aceasta îl face învingător, omul credincios rămânând „ca un steag biruitor”. 83 Ultimul vers: „uitat în bătălie” ascunde un adevăr dureros. Eul liric descrie lumea ce-l înconjoară, ceea ce vede și aude. Societatea din zilele noastre nu mai este la fel de credincioasă. Aceasta exclude ideea existenței unei ființe divine însă, idolatrizează lucrurile efemere. Iubirea de Dumnezeu a dispărut din sufletele oamenilor, care, înconjurați de tehnologii și aparate moderne, uită că există cineva, acolo sus, care le supraveghează orice mișcare, dorind să devină niște oameni mai buni. Ultimul om rămas dovedește cât de importantă este credința, dar și iubirea în viața noastră și în sufletul nostru. La nivelul figurilor de stil, se remarcă repetiția: „care i se taie [...] care i se taie”. Aceasta nu este întâmplător utilizată de către poet. Ea semnifică continuitatea și perpetuarea. Cu toate că toți cei necredincioși pier, mereu vor fi alții în aceeași situație. De asemenea, metafora „cenușa unui vis” are rolul de a impune poemului o notă imaginară, aceasta fiind plină de lirism. Subiectivismul nu se remarcă într-un mod deosebit la nivelul mărcilor eului liric. În întreaga poezie întâlnim doar pronumele „-ți”, a cărui însemnătate este profundă. Poetul nu-l folosește pentru a se adresa doar cititorului, ci întregii societăți contemporane. Este un fel de strigăt, bine ascuns, care ne îndeamnă să ne deschidem ochii, dar și inimile. În ceea ce privește prozodia, poemul este alcătuit dintr-o singură strofă, cu versuri scurte, ce se continuă unele pe altele asemeni unui lanț. Metrica poeziei este una neobișnuită, folosită de poet pentru a da o notă specială. Versurile de 11 silabe alternează cu cele de 4 sau 5 silabe. Rima este albă, iar ritmul trohaic, specific operelor românești. Astfel, poezia „Steag uitat” are un mesaj profund, cu tentă divină, presărat cu elemente ce țin de societatea contemporană. Ea se desăvârșește ca o altă operă minunată a domnului Nicolae Băciuț, care poate fi considerat, într-adevăr, „un împărat al poeziei.” 84 Bumbac Man Ruxandra Clasa a IX-a C, Colegiul Naţional „Constantin Carabella”, Târgovişte, Dâmboviţa Profesor îndrumător Tache Aurelian-Daniel Adresa e-mail: danieltache@ymail.com Nr. telefon: 0723567407 Paralele inegale Credinţa este o formă a de-limitării fiinţei umane, formă prin care omul încearcă să îşi recupereze acea libertate pe care intuieşte că a avut-o cândva. Privit drept cale spre mântuire, ritualul, punere în scenă a unui mit, îi permite omului accesul la un timp etern şi la un spaţiu care nu mai este supus schimbării. Credinţa dă expresie nevoii noastre de sens. Omul religios se distinge prin dorinţa de a-şi organiza viaţa în funcţie de principii care, urmate întocmai, îi garantează accesul la dimensiunea spirituală promisă. Astfel, deşi supus mai degrabă instinctului, prin deschiderea către cultură pe care orice religie o implică, omul îşi depăşeşte condiţia. Dacă Dumnezeu este 85 absolut, omul si restul existenţei sunt relative. Omul are datoria de a se ridica pe sine, dar şi restul creaţiei, la un nivel superior, cât mai aproape de absolut. La această cale pe care credinţa o aşterne în faţa omului face referire poetul Nicolae Băciuţ în volumul La taclale cu Dumnezeu, iar una dintre poeziile reprezentative pentru tematica abordată de poet este, în opinia mea, Paralele inegale. Asumându-şi discursul liric prin utilizarea pronumelor şi verbelor plasate la persoanele I şi a II-a, eului liric îmbracă în această poezie chiar ipostaza individului care doreşte să îşi depăşească condiţia. Monologul adresat divinităţii este organizat în jurul câtorva metafore ce-i permit să se definească în raport cu divinitatea. Diferenţele şi asemănările dintre om şi Dumnezeu, sugerate astfel, îmbogăţesc simbolistica celor două planuri, uman şi divin. De altfel, încă din titlu, principală deschidere paratextuală către semnificaţiile poeziei, este lansată sugestia existenţei acestor planuri, unul, al emiţătorului, iar celălalt, al receptorului. Citind poezia, vom descoperi că metafora paralelelor inegale se referă la complementaritatea dintre om şi Dumnezeu. Paralelele sunt două drepte care, deşi aparţin aceluiaşi plan, nu se pot intersecta niciodată. Epitetul inegale întăreşte ideea superiorităţii divine. Aceeaşi metaforă ar putea face referire însă şi la aparatul folosit în gimnastica feminină, unde paralelele inegale sunt două bare de oțel asimetrice, dispuse la înălțimi diferite. Efortul pe care trebuie să-l facă sportivul pentru a se menţine în echilibru ar intra, într-o asemenea interpretare a titlului, în analogie cu strădania omului, în încercarea acestuia de a se apropia de Dumnezeu, şi asta pentru că, în viziunea poetului, ţelul existenţei omeneşti ar trebui să fie permanenta căutare a divinităţii. Cum tema poeziei este reprezentată de relaţia omului cu divinitatea, motivele literare din care aceasta este configurată 86 sunt cel al comunicării şi cel al cunoaşterii paradoxale, singurele permise de către Dumnezeu, cel al relaţiei dintre expresie şi conţinut, dintre parte şi întreg. Astfel, amintind tematic de poezia Psalmilor, Paralele inegale poate fi citită, prin analogie, şi ca originală meditaţie pe tema relaţiei dintre eul creator şi creaţia sa. Incipitul fixează condiţia paradoxală a unei comunicării care transcende limbajul comun: Numai tu nu mai spui nimic,/numai tu spui totul. În vreme ce omul foloseşte cuvinte şi gesturi pentru a exprima ceea ce vrea să transmită, Dumnezeu transgresează convenţiile, comunicându-se tocmai prin depăşirea dihotomiei negaţie/afirmaţie. În următoarele doua versuri, numai tu eşti pleoapa,/numai eu sunt ochiul, divinităţii îi este recuperată, prin intermediul definiţiei metaforice, funcţia securizantă. Protejând însă ochiul de impurităţi, pleoapa are şi rolul de a obtura privirea (de a stăvili dorinţa de cunoaştere), ceea ce ar putea indica dependenţa omului de divinitate. Definiţiile metaforice din versurile următoare, numai tu eşti iarnă/fără de zăpezi-/eu sunt doar lucarnă/ când doar ziduri vezi, pun în evidenţă atât insolitul manifestărilor divinităţii, cât şi puterea credinţei care te ridică deasupra nivelului existenţial comun. Geam de dimensiuni reduse, plasat pe acoperişuri, lucarna poate sugera rolul de mediator al celui care, înălţat prin chiar neîncetata căutarea a divinităţii, poate media între Dumnezeu şi ceilalţi. Distribuirea adverbelor sinonime numai şi doar, primul, cu precădere în contexte care privesc divinitatea, cel de-al doilea, în contextul autodefinirilor metaforice ale eului liric, atrage atenţia asupra organizării semnificaţiilor poeziei în jurul celor două planuri menţionate anterior. Inspirând o imagine vizuală cu impact claustrofobic, simbolul zidurilor face trimitere la limitele gândirii omeneşti, intrând în opoziţie cu semnificaţiile lucarnei. Desigur, fără credinţă în Dumnezeu, omul este incomplet: eu sunt trup de 87 aer,/când tu eşti veşmânt”. Trupul de aer, etapă în evoluţia spirituală a omului, s-ar risipi în vânt în absenţa veşmântului divin. Distihul din finalul poeziei, eu sunt doar silaba,/când tu eşti cuvântul, are rolul unei concluzii. Lipsită de autonomie semantică, silaba îşi împlineşte rostul doar în cadrul cuvântului. Însă cuvântul la care face referire poetul nu este doar un nume, un instrument al comunicării şi al cunoaşterii sau o idee concentrată. Este, înainte de toate, cuvântul primordial, cel prin care Dumnezeu a creat lumea: Întru’nceput era Cuvântul şi Cuvântul era la Dumnezeu şi Cuvântul Dumnezeu era. Acesta era dintru’nceput la Dumnezeu; toate printr’Însul s’au facut şi fără El nimic nu s’a facut din ceea ce s’a facut (Evanghelia după Ioan, 1, 1-3, în Biblia, versiunea Anania). Chiar fără a putea vorbi despre identitatea creator/creaţie, ceea ce iniţial părea a fi o relaţie de opoziţie, apoi, o relaţie de unilaterală dependenţă, se dovedeşte acum a fi totuşi una de interdependenţă. Aşa cum silabele dobândesc rost doar în cadrul cuvintelor, iar omul află sens existenţei sale doar ca parte din Dumnezeu, tot aşa, cuvintele se nasc din silabe, iar Dumnezeu, din credinţa noastră în el. Poezia surprinde prin concizie. Performanţa poetului Nicolae Băciuţ de a propune, în doar douăsprezece versuri scurte (cel mai lung vers are măsura de şapte silabe), o meditaţie cu o asemenea miză este notabilă, iar faptul că destinatarul vizat de monologul liric nu este niciodată numit ca atare, strategie menită să deschidă poezia şi către alte interpretări, ne obligă să revenim asupra textului, ceea ce reprezintă, până la urmă, caracteristica oricărei poezii valoroase. 88 Burdulea Ilinca Laura Sectiunea B Clasa a XI-a Col. Nat. „Al. Papiu Ilarian”, Tg Mures, jud. Mures Profesor: Raluca Marian, 0724385942, raluca.marian@entusia.ro DUMNEZEU Ştiu, acesta e ultimul semn, ultimul desen, făcut pe o margine de zare, pe un colţ de cer; cu mâna mea voi desena din cuvinte copacul stingher, copacul acela dintâi, sub care şezum şi plânsem, sub care-n păcat 89 luminii i-am pus vatră, sub care ierbii i-am pus nume, i-am pus piatră să nu încapă în nicio clepsidră; sub lacrimi am pus lacră şi malurilor le-am pus apă, le-am pus corăbii. Ştiu, acesta e ultimul desen al meu, ştiu, îl voi desena pe Dumnezeu. Nicolae Baciut surpinde inca o data prin subsidiarul profund al textului si prin abilitatea de a imortaliza finetea simbolului, ridicand poemul intitulat „Dumnezeu” la rang de opera. Acesta transfigureaza conceptul structural accesibil (cuvantul) in spatiul-matrice al semnificatiei. Astfel se activeaza pausemia, fiind o marca a subtilitatii prin care textul devine poarta deschisa inspre un mimesis sustinut, mimesis caracterizat de o accesibilitate ce incita la proces comprehensiv si hermeneutic. Elementele paratextuale deja desemneaza un text contemporan cu o baza profunda in semnificatie. Titlul sintetic „Dumnezeu” este un paradox, devenind o particularizare prin generalizare. Numeste direct forta demiurgica si individualizeaza strict conceptul, concentrandu-l la nivelul unei entitati singulare, care printr-un nihilism directionat, propune un intreg set de valori. Povestea lui Camus capata in acest context claritate si ambivalenta: pictorul care inainte sa moara scrie cu propriul sange un cuvant pe panza alba (nimeni 90 nu stia daca acesta scrisese soliTar sau soliDar); acest sfarsit tragic reda entitatea ca fiind un rezultat al atitudinalului dihotomic oscilant, perfect atat solitara, cat si solidara. Generalizarea si expansiunea conceptului sta in omniprezenta; forma nearticulata a substantivului (propriu sau comun?!) confera o nota ideatica apropiata de cea a ataraxiei; fiinta umana devine pion sub cupola de cristal a demiurgului, iar omul caminante simte echilibrul lumii „aranjate”.Haosul este perceput ca fiind o notiune intangibila, necunoscuta omului ce isi desfasoara existenta intr-un mediu sustinut, supravegheat. Omul se simte in siguranta, isi ghideaza valorile sub universalismul impus (in)voluntar de existenta acestui Dumnezeu si accepta tacit legea, element ce il modeleaza in functie de niste parametri considerati morali. O alta perspectiva transforma titlul in dovada a existentei zero- cunoasterii; aceasta atitudine consta in acceptarea misterului, resemnarea in fata fortelor superioare si admiterea unei puteri supreme ce are rol de arbitru (conceptul de „liber arbitru” se autosustrage, sau cel putin ramane la nivel de iluzie, propunand libertatea in ceea ce priveste decizia nesemnificativa ). Din punct de vedere compozitional, utilizarea versului liber si a tehnicii ingambamentului confirma cuvantul ca arma directa a primului impuls; versul care urmeaza logica si frazarea gandului/sentimentului este produs al tasnirii pe verticala. Aceasta tasnire este efectul brut al realitatii asupra eului, care percepe obiectiv evenimentialul si, trecandu-l prin prisma personalitatii sale, il transforma in afect profund. De asemenea, predispozitia spre acest aspect hibrid al structurii textului ofera indicii asupra pactului dintre autor si instrument; acesta aduce putin din pactul somatografic prin conexiunea indestructibila ce se insituie intre demiurg si creatie. Textul devine rezultatul mai multor faze de evolutie in care se poate identifica cel putin o directie ce tinde permanent catre 91 experimentul informal. Autorul incepe ca neofit ce exploreaza posibilitatile formelor fixe, incearca noi combinatii si construieste structuri a caror lege nu a fost scrisa pana acum. Insa acest proces nu este unul haotic, ci dimpotriva, unul sistematizat, asemenea catedralei lui Cartarescu. Astfel, scindarea lanturilor lexico-sintactice presupune o interesanta metoda de ierarhizare a preferintelor, in functie de congruenta limitelor versului si a propozitiei, precum si solidaritatea lingvistica a textului scindat (gradul de atractie gramaticala). Delimitarea se face la nivel de structuri sugestive, fiecare actionand asupra unui icon specific, avand ca rezultat o atmosfera tarkovskiana ce implica o inlantuire logica de cadre fixe. Rima alba si masura variabila confera poeziei o eufonie originala, diferita de cea clasica, fiind elemente definitorii ale stilului personal al autorului. Lexemele ce produc muzicalitate evidenta (meu-Dumnezeu, semn-desen, piatra-vatra) au rol de coeziune la nivel textual, fixeaza componentele interdependente intr-o tesatura cu rol de tot unitar ce isi subordoneaza intransigent partile. Incipitul de tip „ex abrupto” suprinde un eu ce atinge superlativul, devine in sfarsit capabil „sa stie”. Tonul afirmatiei transfigureaza rolul prezentului : verbul nu mai descrie o stare actuala a acestuia, ci intregul proces al carui rezultat este cunoasterea absoluta. Finalul calatoriei initiatice este desemnat de „ultimul semn, ultimul desen”; textul criptic devine clar pentru individul initiat, taina se dizolva, iar eul sta sub ipostaza unui Faust care paradoxal conceptului, se afla intr-o continua ascensiune. Mantuirea la nivel ideatic este confirmata de metaforele „colt de cer”, „margine de zare”, care propun infinitul planului cosmic ca fiind o notiune perfect palpabila, ce poate fi masurata si gestionata. Atingerea punctului final al spatiului confirma stadiul eului de cunoscator absolut al Universului si de initiat ce parcurge total dimensiunea spatiala disponibila. Pactul somatografic 92 (Gheorghe Craciun) este reliefat pronuntat in urmatoarele doua versuri („cu mana mea/ voi desena din cuvinte”) ; un rol esential il poseda adjectivul pronominal posesiv, marca a asumarii totale, a deciziei ultime ce ii ofera eului atributia de a deveni creator si implicit, odata cu aceasta, toate mijloacele necesare pentru a „zamisli”. Hibridizarea se remarca din nou: desenul din cuvinte devine o metafora complexa, un labirint inextricabil in care firul Ariadnei il reprezinta procesul hermeneutic. Iconul se configureaza ca o totalitate de cuvinte (semnificatii), capabila sa (dez)lege sensul , litera capatand semnificatia profunda a cromaticii. Prepozitia „din” intemeiaza cuvantul nu ca intrument al procesului, ci ca stare initiala, echilibru neperturbat inca de transformarea demiurgica; textul propriu zis este un material brut, ce va deveni un produs cu semnificatii simbolice evidente si multiple, asemenea unei reprezentari grafice a unei idei. In continuare are loc o adevarata „regressus ad uterum”, o decadere ce aminteste de illo tempore si pomul cunostintei Binelui si Raului („copacul stingher/ copacul acela dintai”); din nou, adjectivul pronominal demonstrativ are o incredibila putere de sugestie, individualizand acest „suprapersonaj” si directionand semnificatia spre un focar de o magnitudine simbolica extraordinara. Eul se transpune ipostazei omului primordial care constientizeaza gravitatea greselii („si plansem”), se pregateste pentru a suporta consecintele, si realizeaza ca spatiul aparent protector („sub care sezum”) activeaza o decizie gresita. Fiinta umana nu discerne cu succes Binele de Rau, iar copacul ce reprezenta conexiunea directa cu planul cosmic si implicit, divinitatea, devine un spatiu al profanului („sub care-n pacat”), al pedepsei, al noii conditii umane mentinute pana la „revelatie” (Apocalipsa). Totusi, ipostaza de zeu este demonstrata de parcurgerea etapelor fixate simbolic de misiunile indeplinite a lui Harap Alb, prin intermediul carora eul cucereste si devine stapan total al 93 regnurilor (vegetal „ierbii/i-am pus nume”, mineral „luminii i- am pus vatra”); stihiile naturii se supun, iar acest nou echilibru se doreste a fi imortalizat, imunizat impotriva motivului „vanitas vanitatum” („sa nu incapa/in nicio clepsidra”). Evolutia fiintei umane din omul pacatos, pedepsit, la nou creator are loc pe un parcurs temporal nedeterminat. De la trecutul indepartat („plansem”) aceasta ascensiune se face prin suferinta, metamorfozate intr-un templu simbolic ce aduce aminte de sacrificiu si jertfa („sub lacrimi/am pus lacra”). Interesant este procedeul ludic prin care se asociaza cele doua cuvinte, lacrimi si lacra (racla), ambele simboluri are durerii si mortii, si care la nivel superficial apartin aceleiasi familii lexicale. Devenind adevarate nucleuri semantice, abstractizeaza textul, combinand conotativul si metafora intr- un conglomerat asemanator poeziei lui Cartarescu. Abstractul se concretizeaza prin corabiile ce isi incep calatoria pe apele miscatoare; aceste corabii pot reprezenta o paralela la viata nesigura a fiintei umane. Depinzand incontinuu de context si situatie (valurile marii, vantul), omul devine nesemnificativ in comparatie cu nemarginirea propusa de posibilitate si fortuna. „Le-am pus corabii” acceseaza din nou forta demiurgului , care, asemenea celor trei ursitoare (moire) isi ia titlu de judecator suprem infailibil. Finalul circular surpinde un eu ce constientizeaza „revelatia”, incheie procesul („acesta e ultimul desen”) care de la natura universala trece la act pur personal prin urmatorul vers sugestiv („al meu”). Ultimul vers concentreaza o natura a dublului extrem de complexa; asemenea lui Andrei din Gemenii care vede un copil mort in lacul inghetat, eul liric ajunge sa se priveasca pe sine. Impropriu zis pe sine, intrucat acesta se dedubleaza, devine element individual al oglinzii, capabil sa se (re)construiasca. Ciclul simbolic se incheie, calatoria initiatica devine completa, noul pas evident. 94 Asadar, poemul „Dumnezeu” se remarca prin ascensiunea fiintei umane spre scopul ultim redat de onomatext. Conglomerat al unei sume de simboluri, textul propune existenta ca proces initiatic, in urma caruia omul se apropie de divinitate si atat. Finalitate platonica, ipostaza demiurgica este atinsa pentru putin timp (ca si in Biblie sau opera eminesciana), omul decade, ciclul reincepe. Astfel acesta invata sa se (re)construiasca, sa se (in)finteze, sperand la evolutie. Dar inca pendulam intre o nastere si o moarte, uitand... 95 BUZESCU BIANCA, clasa a XII-a F, Colegiul Național ”Mihai Viteazul”Slobozia, județul Ialomița profesor coordonator: STAN LOREDANA loredanaalinastan@yahoo.com Condiția ontologică în poezia ”Sub cruce” de Nicolae Băciuț Volumul de versuri al lui Nicolae Băciuț, “La taclale cu Dumnezeu”, publicat în anul 2015, ilustrează în mod poetic frământările unui om ajuns la o etapă a vieții în care, din dorința de a eterniza clipele însemnate din viața sa, conștient de caracterul lor efemer, se întoarce către divinitate, în încercarea de a dezlega tainele condiției sale trecătoare, după cum afirmă însuși autorul în prefața cărții: “Vine o vreme când nu mai poţi spune orice, când nu mai poţi scrie oricum. E ca şi cum fiecare cuvânt ar fi testamentar, ca şi cum ai lăsa o moştenire din averea ta de cuvinte de o viaţă.” 96 În începutul volumului sunt plasate două fragmente ce îndeplinesc rolul de motto, anticipând atitudinea și sentimentele ce domină majoritatea poemelor cuprinse. Primul, un citat din Biblie, care aduce explicații asupra titlului: „Dacă vorbeşte cineva, să vorbească aşa ca şi cum ar fi cuvintele lui Dumnezeu” (Petru, I, 2, 11). Astfel, autorul alege să se adreseze direct divinității, prin intermediul versurilor sale, considerând potențialele răspunsuri venite din exterior, din partea oamenilor, nesatisfacătoare. Al doilea citat îi aparține scriitorului Ioan Alexandru: “Singurii poeţi care au rãmas sunt poeţii creştini, pentru cã au obiect! Poezia modernă nu mai are obiect. Nemaivestind Învierea lui Christos, ce sã mai vesteşti, ce să mai spui?”, o apreciere exagerată, ce idealizează noțiunea de “creștin” și raportul dintre creația artistică și divinitate. Majoritatea poemelor surprind condiția omului în viziunea creștină, deja dedusă din motto: o ființă ce tânjește spre mântuire, ce găsește în divinitate o șansă, o speranță la fericire și liniște sufletească. Poeziile sunt așezate în ordinea cronologică în care au fost scrise, autorul afirmând în prefață că: ”Poemele mele sunt datate, nu din vanitate, nu din orgoliu, ci din respect pentru locul şi secunda în care am oprit timpul în loc, gata să spun, asemeni Faustului lui Goethe: “Opreşte-te clipă. Atât de frumoasă eşti!” Câmpul semnatic predominant este cel religios, poemele având aceeași temă și surprinzând aceleași sentimente pe parcursul celor doi ani în care au fost scrise. Poezia “Sub cruce” este un exemplu în acest sens. Alcătuită din trei catrene, ea capătă o muzicalitate solemnă prin repetarea sintagmei: “Naște-mă, Doamne” la începutul fiecărei strofe, o adresare directă către divinitate și o dorință, în același timp, care intră în dialog intertextual strigătul lui Iona. Și eul liric prezent în aceste versuri își dorește să fie născut la nesfârșit, însă diferența majoră dintre acesta și 97 personajul piesei de teatru este aceea că, pe când Iona dorea să obțină schimbarea condiției și făurirea unui nou destin, destrămarea limitelor și depășirea barierelor umane, eul liric dorește să fie creat la nesfârșit, sub aceeași condiție de rob al lui Dumnezeu. Prima strofă ilustrează o imagine vizuală violentă, a lui Iisus răstignit pe cruce, sub care eul liric dorește să fie născut. Culoarea dominantă este roșu, “să picure pe mine, sfânt sângele Tău.”, care sugerează dorința de contopire cu divinitatea. Poziționarea eului liric sub crucea pe care se află Hristos reprezintă acceptarea condiției de inferioritate, de creație a unui Dumnezeu atotputernic. Apusul si Răsăritul devin metafore pentru moarte si nașterea ce îi urmează, în viața de apoi, singurul loc în care omul poate găsi pacea deplină a sufletului, așa cum Iisus a murit pe cruce pentru ca mai apoi să învie. A doua strofă accentuează ideea sugerată din strofa anterioară, dorința de a reface parcursul existențial al Mântuitorului care devine pentru eul liric un model. Astfel, el dorește să fie născut din nou “din rănile Tale”, “cununa de spini s-o port și eu”. Pentru omul comun, patimile trăite de Iisus reprezintă o cale de detașare din lumea materială și pătrunderea către cea spirituală, astfel că durerea sa, metafora noptii, devine un etalon, “noaptea Ta să-mi fie lumină.” Substantivul miel este folosit pentru a evidenția statutul omului, naiv, lipsit de experiență si profunzime, ce are nevoie constantă de îndrumare, în raport cu divinitatea. Ultima strofă reprezintă dorința absolută a eului liric de apropiere de Dumnezeu. El dorește să fie născut din nou pentru a-L sluji și are certitudinea că, indiferent de schimbările de ordin material pe care le presupune acest proces, “pune laolaltă carne şi os,” credința sa în divinitate nu va fi deteriorată ci, din contră, se va înalța. Metafora crucii, simbolul durerii pe care a trăit-o Iisus, care crește înauntrul 98 ființei presupune devenirea spirituală pe care omul o atinge în urma credinței nestăvilite și a iubirii de Dumnezeu, “pacea luminii” simbolizând finalul unei călătorii inițiatice și ascensiunea către înalt, către Rai. Atitudinea eului liric amintește de căutările psalmistului din poeziile argheziene.E atitudinea demnă a omului care acceptă căința, acceptă condiția de rob al lui Dumnezeu, acceptă condiția mortalității, a ”trestiei gânditoare”. La nivel compozițional, poezia se remarcă prin relații de simetrie, creată de anafora:”Naște-mă, Doamne”. Invocația retorică, verbele la imperativ, alternanța persoana I- persoana a II-a activează funcția emotivă, dar mai ales pe cea conativă, persuasivă, a comunicării. La nivelul vocabularului, încă din titlu, se observă prezența cuvintelor din limbajul religios. La nivelul morfosintactic, se remarcă prezența verbelor la conjunctiv, ceea ce accentuează ideea de aspirație a trăirilor mistice și sporește nevoia de comunicare cu divinitatea. In concluzie, această poezie surprinde condiția omului care găsește în divinitate o cale de ascensiune către împlinire, durerea fiind doar un semn al părăsirii lumii materiale. Omul este supus în totalitate lui Dumnezeu și consideră patimile sale un exemplu pe care îl urmează în speranța apropierii de latura divină. 99 CARDOŞ BRIANNA, clasa a IX-a MI Liceul Teoretic”Nikolaus Lenau” Timişoara, judeţul Timiş profesor îndrumător: Semeniuc Dorina semeniuc.dorina@yahoo.com Telefon: 0770487831 PARALELE INEGALE Ultimul volum de versuri al lui Nicolae Băciuţ , La Taclale cu Dumnezeu, dezvăluie conştiinţa responsabilităţii poetului şi omului care îşi priveşte cu tot mai multă seriozitate menirea, resimţind acut nevoia apropierii de divinitate şi a prezenţei permanente a acesteia. Poezia, „Lecţia /de/ anatomie/a unei/secunde ”, devine aici rugăciune, mărturisire ori, în aparenţă, banală vorbă, când, de fapt, ea este desprinsă din lăcaşurile tainice ale fiinţei şi adresată Celui mai presus de toate. Ca în toate poeziile ultimului volum, în poezia“ Paralele inegale” se face referire la divin şi uman, cele două planuri fiind apropiate şi în permanent contact unul cu celălalt. În primul rând, chiar titlul metaforic al poeziei sugerează un raport, dar unul de inegalitate dintre două entităţi ce se dovedesc a fi divinitatea şi eul poetic, creatorul şi creaţia. Termenul matematic „paralele” precizează distanţa existentă dintru început între cele două entităţi, năzuinţa firească şi permanentă a omului de a se apropia şi de a comunica direct cu Dumnezeu, fiind evident că omul nu va ajunge niciodată la statutul Lui. Fiinţa umană se află jos, pe pământ, iar Dumnezeu, deşi omniprezent şi atotştiutor, se află, cum ne 100 place să credem, undeva „sus”, în cer, departe, fiindu-ne inaccesibil . Cele două dimensiuni se află una deasupra celeilalte, dar există moduri de comunicare între ele: credinţa şi rugăciunea. Prin rugăciune, omul poate apela la Dumnezeu, îi poate vorbi, se poate confesa, îi poate cere ceva, îi poate mulţumi, câteodată pur şi simplu îi poate povesti ceva, ca unui prieten sincer, drag şi apropiat. Construcţia restrictivă „ numai tu”, prezentă de patru ori în poziţie iniţială, în prima parte a poeziei, faţă de una singură „ numai eu”, fixează dintru început opoziţia tu/eu şi exprimă omeneasca atitudine modestă, dar admirativă a creştin-ortodoxului, curăţenia unui suflet de român, născut şi crescut în spaţiul nealterat al satului ardelean de odinioară. Superioritatea acestui „tu” nu este marcată grafic, ea este simţită firesc, cu toată fiinţa, recunoscută şi acceptată din iubirea care „crede totul”, iar la nivel textual este exprimată prin termenii: „nimic”, „totul”, „pleoapa”, „iarna”, „veşmânt”, „cuvânt”, metafore ale înaltului, atotputerniciei, grijii protectoare, a purităţii şi strălucirii, a luminii şi a forţei ziditoare. Dumnezeu ne vorbeşte fără să vorbească, ascultă şi după aceea răspunde în felul său, fără a avea nevoie de cuvinte. În opoziţie, planul eului, mai restrâns, este conturat prin metaforele: „ochiul”, „lucarnă”, „trup de aer”, „silaba”. În prima parte a poeziei, cuprinsă în primele şase versuri, planul superior al divinului este preponderent. Eul se defineşte doar prin metafora „ochi”, după ce Dumnezeu a fost definit prin metafora „pleoapă”, încercând să sublinieze astfel puterea lui Dumnezeu de a arăta omului lumea, de a-i arăta adevărata realitate şi drumul drept, sensul corect a tot ce există, de a-i da capacitatea cunoaşterii etc. Odată ridicată pleoapa, ochiul scapă din întuneric, vede lumina şi percepe lumea din faţa sa . Dumnezeu este pentru eul liric şi o “iarnă fără de zăpezi”, ceea ce subliniază divinitatea Lui, statutul Său 101 superior. Totul a început prin cuvântul lui Dumnezeu aşa că, la un cuvânt al Său, soarele va înceta să mai lumineze, vântul va mai înceta să bată, apa va mai înceta să curgă, iar zăpada nu va mai îmbrăca pământul. Dumnezeu este atotştiutor, atotfăcător, omniscient şi omniprezent. El va fi aici pentru eternitate pe când vieţile noastre, ale oamenilor, trec într-o clipită. În partea a două a poeziei, cuprinsă în ultimele şase versuri, alternanţa planurilor este mai evidentă. Eul modest se consideră „doar lucarnă” aflată într-un labirint de ziduri. Lucarna, fereastra mică din acoperiş, este simbolul deschiderii fiinţei spre lume, cunoaştere şi divinitate. Spre deosebire de zidurile unei vieţi lipsite de valorile creştine, ziduri pe care mulţi semeni le înalţă, poate inconştient, despărţindu-se de sacru, eul, prins el însuşi în vâltorile lumii, încearcă să scape, deschizându-se spre lumină, căutând cerul. Fragilitatea şi efemeritatea fiinţei umane este exprimată prin metafora „trup de aer”, pe când superioritatea divinităţii este subliniată prin materie. Dumnezeu este „veşmântul” protector de care avem mereu nevoie. Poetul dă alte semnificaţii elementelor universului în conformitate cu percepţia proprie. Subordonarea, planul inferior al umanului sunt sugerate de termenul „silabă”, precedat de adverbul restrictiv „doar”. Eul este doar o parte din întreg, o fărâmă din creaţia divină. Faptul că Dumnezeu este portretizat prin metafora „cuvânt”, face referire la crearea lumii noastre. Dintr-un singur cuvânt a fost născut universul nostru, tot ce ne înconjoară, dar şi noi, cea mai de preţ creaţie a lui Dumnezeu. Relaţia dintre creaţie şi creator este inegală, Dumnezeu stând pe un piedestal, şi omul privind în sus şi cerând îndrumare şi îndurare. În acelaşi timp, cuvântul ziditor, cuvântul începutului, continuităţii, vieţii, permanenţei este al Creatorului care a permis pământeanului înzestrat cu har demiurgic să fie „silabă”, parte de cuvânt, purtător al mesajului divin 102 comunicat într-o clipă de revelaţie, apărută pur şi simplu, stând „la taclale”. Relaţia tu-eu, clădită pe respect, admiraţie şi iubire pare să fie veche şi puternică, fiecare plan având poziţia stabilită de la începutul lumii, recunoscută şi acceptată. Cele două „paralele” se însoţesc parcă dintotdeauna, ba mai mult, se întâlnesc în comunicarea dorită de cel modest şi acceptată de Cel atotputernic. Atitudinea eului este aceeaşi de la un capăt la altul al poeziei, o atitudine creştină, plină de veneraţie prin care se dezvăluie trăsăturile definitorii ale umanului şi divinului. Autentică declaraţie de iubire, poezia îşi defineşte suava frumuseţe în limbajul simplu şi firesc al mărturisirii, dar încărcat de semnificaţiile adânci, dobândite de rostirea românească în şlefuirea atâtor veacuri. Împodobite de o melodicitate discretă, cuvintele curg într-o cadenţă calmă, sinceră, susţinând mesajul versului şi al poeziei ca întreg. Deşi poetul preferă versurile albe cu libertatea lor de a da expresiei deschideri mult mai largi, eufonia este susţinută atât prin câteva cuvinte ce rimează(totul-ochiul, iarnă-lucarnă, veşmânt- cuvânt), prin construcţia sintactică simetrică cât şi prin figurile de stil. Repetiţia sintagmei „ numai tu”, a adverbului „doar”, metaforele definitorii pentru cele două „paralele” creează o simfonie a pendulării line între terestru şi cosmic, sacru şi profan, între cele două dimensiuni ale existenţei. Indiferent de modul în care este percepută: mărturisire, declaraţie de iubire ori simplu monolog adresat divinităţii, poezia ajunge la sufletul oricărui cititor şi îl cucereşte. 103 Carp Teodora Gabriela Clasa aXI-a Colegiul Național Vasile Alecsandri Județul Galați Localitatea Galați Profesor Goldu Corneliu corneliu_goldu@yahoo.com Scară-Nicolae Băciuț Poezia Scară, scrisă de poetul contemporan Nicolae Băciuț, face parte din volumul „La taclale cu Dumnezeu” și este, după spusele poetului o poezie care are „ chipul și asemănarea acelei clipe în care ai sentimentul că te desprinzi, că plutești, într-un zbor îngeresc, când îți devii propriu tău înger”. Poemele artistului Nicolae Băciuț sunt „datate nu din vanitate, nu din orgoliu, ci din respect pentru locul si secunda în are am oprit timpul în loc, gata să spun, asemeni Faustului lui Goethe„ Oprește-te,clipă. Atât de frumoasă ești! ”. 104 În primul rând, tema poeziei este dată de evoluția ființei umane și transpunerea ei temporală. Poezia este construită în jurul întrebării fară răspuns „Și ce dacă?” adresată lui Dumnezeu. În prima strofă se întâlnesc cele trei motive fundamentale și anume căsătoria, nașterea și moartea. Versul „Și ce daca nu te port în nume” sugerează motivul căsătoriei, al unirii celor două suflete separate la naștere (mitul androginului). Sintagma „și ce dacă încă mă naști” scoate in evidență continuitatea procesului de existență.Nașterea, in mitologie, este asociată cu simbolul unui nou început, cu fericirea. Simbolul morții și totodată al învierii este dat de sfintele sărbatori de Paști. Moartea simbolizează împotrivirea față de schimbare și față de o formă de existență necunoscută, totodată este și aspectul perisabil și deductibil al existenței. În același timp, motivul învierii reprezintă sacrificiul pentru condiția umană, pentru iertarea păcatelor strămoșești. De asemenea se întânlește și simbolul lunii martie, ce evidențiază renașterea naturii, venirea primăverii, reînceperea unui ciclu de viață. In cea de a doua strofă se observă trecerea ireversibilă a timpului. Timpul reprezintă adevăratul creator și singurul distrugător. El consumă ceea ce crează. Motivul timpului, care macină lumea, este întânlit în majoritatea creațiilor literare, deoarece exercită o adevărată teroare asupra ființei umane, convertită în frica de îmbătrănire și de moarte. Următoarele versuri simbolizează teama de a rămâne blocat în trecut, într-un necunoscut. „Omul de cuvinte” reprezintă imaginea scriitorului și condiția lui în relația cu Dumnezeu. Titlul poemului respectiv „Scară” este sugestiv, reprezentând o alegorie mistică a ascensiunii divine. Apare în cea din urmă strofă drept „scara ce coboară când suie” ce constituie un paradox universal alcătuit din condiția omului efemer, din trecerea ireversibilă a timpului și din ascensiunea 105 divină. În toate tradițiile spirituale scara simbolizează ascensiunea, progresul, perfecționarea. Ea apare în mitologie, dar și în marile religii, devenind în timp și motiv artistic. Reprezintă un simbol ascensional clasic deasemenea, nu doar urcarea spre cunoaștere, ci o elevație integrată a ființei umane. Ea ține prin natura sa de verticalitate și de spirală. Pe de altă parte, versul „Ramân bătut în cuie” face referire la răstignirea Mântuitorului Iisus Christos. În opinia autorului Mircea Eliade, sensul întrupării lui Dumnezeu în istorie, prin Iisus Christos, reprezintă particularitatea cea mai însemnata a creștinismului. Sacrificiul cristic presupune o coborâre la condiția profană. Christos, țintuit pe cruce alături de tâlhari, învins de omeneasca teamă de moarte, preferă recontopirea în natura vieții, El vrând sa rămână în prelungirea relității cunoscute. Măntuitorul reprezintă sinteza simbolurilor fundamentale ale universului, cerul și pământul, prin dubla sa natură dumnezeiască și omenească, aerul și focul prin înălțarea și coborârea lui în Iad, mormântul și învierea, crucea care unește cerul și pământul, muntele Golgota – Scara Mântuirii. Poezia este structurată în trei strofe, primele două au câte opt versuri, iar cea de a treia are trei versuri, rima este albă, specifică poeziilor contemporane, ritmul iambic. În concluzie, poezia „Scară” scrisă de poetul contemporan Nicolae Băciuț este o operă lirică care are ca temă centrală evoluția ființei umane. 106 Căciulă Jeny Georgiana Clasa a XII-a Colegiul Național „Mihai Viteazul” Slobozia, Ialomița Prof coordonator: Stan Loredana E-mail prof: loredanaalinastan@yahoo.com Telefon elev: 0725 073 481 Clic de Nicolae Băciuț Poezia „Clic”, scrisă la 4 octombrie 2014, e integrată volumului „La taclale cu Dumnezeu” și surprinde legătura dintre om și divinitate, prin condiția credinciosului care încearcă să îl cunoască pe Dumnezeu. Titlul poeziei surprinde un cuvânt expresiv prin sunet, un „clic”, care sugerează efemeritatea condiției umane în raport cu valorile divine sau arată clipa de revelație, asemănătoare unui sunet scurt, care trezește sufletul din letargia limitării. Pe parcursul monologului liric de tip confesiv, condiția poetului se aseamănă cu cea a psalmistului, care dorește să caute dovezi palpabile ale existenței divine. 107 În prima strofă a poeziei, se încearcă definirea divinității în relație cu sentimentele umane, astfel că primele două versuri surprind contradicțiile care învăluie existența lui Dumnezeu, prin utilizarea antinomiilor: „atât de aproapte, atât de departe”. Aproape de spirit și departe de lumea materială, fiind imposibil de receptat prin simțuri, Dumnezeu oferă contradicții spiritului uman. Prin lirismul subiectiv, sunt ilustrate dorințele poetului („aș vrea”) de a-l cunoaște pe Dumnezeu conform propriilor limite pământene. Concepția panteistă, dorința de materializare a divinității, necesitatea de a dobândi mărturii palpabile se aseamănă cu lirica argheziană. Poetul vrea să-l atingă pe Dumnezeu, precum „o filă de carte”. Cartea poate simboliza înțelepciunea existenței, din care Dumnezeu face parte, iar aspirația spre absolut presupune cunoașterea tuturor aspectelor care modelează viața. Divinitatea nu are nume, însă poetul dorește să o individualizeze, deoarece numele simbolizează cunoașterea, iar rostirea acestuia înseamnă apropierea. Oximoronul prin care divinitatea e definită: „o vară-n care-a nins”, sugerează caracterul neobișnuit, misterios, care nu poate fi cuprins de către mintea umană conformă cu legile naturii. De asemenea, zăpada purifică dogoarea verii, la fel cum divinitatea aduce candoare în lumea coruptibilă. A doua strofă surprinde setea de lumină, dorința poetului de a cunoaște revărsarea purității, a esenței divine în lume. Sintagma: „să fie lumină” amintește de replica rostită înaintea Genezei, iar dorința poetului-creator de a realiza iluminarea arată o necesitate de clarificare a misterului divin, dar și de reconstrucție a Universului. Reluarea mitului Nașterii e simbolizată prin motivul „tot în nimic”, care amintește de cosmogonia ilustrată în poezia eminesciană. Imaginea increatului, a neființei e creată prin alăturarea termenilor antitetici, cu intenția de a exprima ideea haosului indefinit. Haosul ce nu poate fi cuprins cu ochii e asemănat cu imaginea întunericului premergător începutului. Contradicțiile sunt 108 integrate în „noaptea senină” a Cosmosului și în sunetul scurgerii timpului fizic „tic, tac”. Anafora din această strofă surprinde, prin modul conjunctiv al verbelor, o dorință în plan ideal, o aspirație imaginară din care se degajă conștiința irealizabilului, a limitelor ontice ale ființei, iar timpul prezent etern instituie dimensiunea cognitivă a textului filosofic specifică registrului stilistic gnomic. Ultima strofă reiterează primele două versuri prin motivul aproapelui și al departelui. Dacă în prima strofă aceste motive defineau condiția divinității, care suscită un dezacord, o scindare în sufletul omului, în ultima strofă, acestea surprind individul în raport cu divinitatea față de care are o atitudine variabilă, instabilă („Atât de aproape de Dumnezeu...”). Persoana a II-a, „să fii și tu”, activează funcția conativă a comunicării și surprinde adresarea către divinitate, căreia îi cere să privească spre lumea creată. Poetul se identifică lumii definite prin „clic”, iar această relație de apartenență e ilustrată de forma pronominală la persoana I plural, „ne”. Exclamațiile „o undă, un clic” definesc timpul individual, nimicnicia condiției umane, statutul insignifiant, care sunt construite prin ocheanul întors al infinitului, dar mai ales arată faptul că existența umană presupune o cantitate minusculă din durata universală. Poezia prezintă aspecte prozodice care se opun regulilor clasice, astfel că se observă trei strofe cu un număr inegal de versuri, iar rima lipsește. Printre tehnicile moderne care se reflectă în poezia „Clic” se numără: ingambamentul care aduce fluență, continuitate ideilor exprimate („aș vrea să pot/să-l ating”), absența verbelor („Atât de aproape Dumnezeu...”), cultivarea unor imagini neobișnuite, insolite („o vară-n care a nins”), exprimate prin construcții oximoronice („tot în nimic”). Poezia „Clic”, de Nicolae Băciuț e reprezentativă pentru ilustrarea condiției umane în raport cu divinitatea, prin tema și motivele tradiționale îmbinate armonios cu procedeele artistice 109 moderne, dar, mai ales, cred că reflectă, într-un mod original, dilemele omului contemporan avid de cunoașterea absolută, care în drumul său spre idealul divin se confruntă cu propriile limite. 110 Chiriță Georgia Clasa a X-a D Liceul Teoretic ”Sfânta Maria”, Galați Prof. coordonator: Chiscoci Olguța Înviere Comunicarea se realizează atât prin cuvânt, cât și prin tăcere. Dar tăcerile nu sunt cu adevărat grăitoare decât dacă sunt precedate sau urmate de cuvânt. O comunicare cu totul specială este cea cu divinitatea, chiar dacă pare unilaterală. Arghezi s-a muncit să-i smulgă tăcerii divine un cuvânt, altul decât cel de la începuturi sau măcar un semn din imensitatea cerului său. Spre deosebire de el, N. Băciuț știe că divinitatea există și învie în chip repetat cu fiecare primăvară, cu fiecare cuvânt ziditor. Nicolae Băciuț este un poet și publicist român contemporan, născut la 10 decembrie 1956 la Chintelnic, județul Bistrița- Năsăud. Ciclul de poeme intitult ”La taclale cu Dumnezeu” ilustrează ideea că sacrul s-a coborât în profan atât de mult, încât și învierea a devenit aproape un fel de obișnuință, la fel ca rotirea anotimpurilor. Deși mult așteptată, ea se înscrie în normalul al fiecărei zile. Poezia “Înviere”, scrisă la 19 aprilie 2014, este publicată în volumul “ La taclale cu Dumnezeu” apărut în 2015, despre care autorul mărturisea că ”a sta la taclale cu Dumnezeu", înseamnă a-i vorbi lui Dumnezeu cu cuvintele poeziei, pe care am numit-o cândva rugăciune. A vorbi cu Dumnezeu înseamnă că tu spui ce ai de spus iar El te ascultă şi-ţi răspunde în felul său, în care nu are nevoie de cuvinte.” 111 Poezia “Înviere” are în prim plan lauda pe care oamenii i-o aduc lui Iisus Hristos și faptelor Lui pentru a mîntui omenirea. Titlul este alcătuit dintr-un substantiv provenit de la verbul “ a învia” care anticipează tema poeziei. Infinitivul lung, și verb, și substantiv, trimite la o dublă realitate, aceea de acțiune repetabilă și denumire a unei stări unice, de prefacere a vieții, cea mai importantă sărbătoare a anului pentru creștini, Paștele. Poezia este un fel de imn al bucuriei după care aprooape că nu mai poate urma nimic. Reluarea titlului sub forma unui refren, de trei ori la nivelul celor 13 versuri, întărește ideea de bucurie, trăire plenară care aproape că epuizează toate resursele. În afara reînvierii lumea recade în banal, în păcat, cu scurte treziri la lumină. Poezia alcătuită neconvențional din două unități strofice, de 11 și respectiv două versuri, în total 13, dezvoltă ideile anunțate în titlu, într-un vag și tandru ”dulce stil clasic”, rezultat din rima încrucișată și măsura de 8-9 și chiar 10 silabe. Poetul evidențiază legatura lui cu Dumnezeu printr-o serie de cuvinte-cheie cu mare putere de sugestie, în consonanță cu intențiile poetice , prin figuri de stil și imgini artistice: a înviat, păcat, viață, moarte, a cumineca, cruce, lemn, binecuvântare, sânge, lumină. Aceste lexeme, specifice temei învierii, se structurează într-o largă opoziție legată de moarte și viață, lumină și păcat. Dincolo de acestea se află cuminecarea și binecuvântarea, dar între ele stă crucea, motiv al totalității, al sacrificiului, promisiune a învierii ”într-o altă lume”. Versul “ A Inviat, a Inviat ! “ se repeta ca un refren al bucuriei și speranței, miracolului ce determină încă o renaștere a lumii. “ Din crucea Lui ne facem nume “ – metaforă, evidențiază faptul că oamenii stau sub semnul imitării gestului întemeietor, iar metafora “ roua sângelui clipește” – întărește ideea că sacrificiul n-a fost zadarnic. Acestă metaforă explică intensitatea trăirii, profunzimea sacrificiului Domnului. Din momentul în care sângele a curs pe cruce, lemnul din care era 112 concepută este sfințit și devine un simbolul sacru al tuturor creștinilor. De aceea “lemnul”, metonomie, este menționat de două ori în poezie - o dată când este sfințit “să-i fie lemnul binecuvântat! “, iar, a doua oară, când harul lui Dumnezeu ia forma unor muguri “Şi lemnul crucii-nmugureşte”, semn că lumea renaște numai prin sacrificiul etern al divinității. Lemnul este simbolul creșterii și al progresului. Versurile “Cu moartea ne-am cuminecat,/ ne-ntoarcem într-o altă lume –“ semnifică faptul că omul este muritor și, pentru a păși în altă lume, trebuie să se împace cu această condiție. “Altă lume” este o altă condiție, fie rai, fie iad, increat, reluare a germinației, dezintegrare, întoarcere în elemente etc. Întrebarea retorică “De-acuma nu mai e păcat,/ ce viaţă vrea să se amâne?” deschide calea către multe aspecte. Dacă lumea s-a izbăvit de păcat poate să trăiască doar în lumină, de ce moartea revine în chip repetat, ce/cum se amână viața? Această întrebare problematizează întregul text, aduce misterul, iar răspunsul ar fi că viața veșnică ar trebui să se afirme... Poezia se încheie prin distihul cu valoare de concluzie: “Şi lemnul crucii-nmugureşte,/ între lumină şi păcat!”. Această opoziție, “lumină și păcat”, formată dintr-o pereche de antonime parțiale, care semnifică raiul și iadul, cele două taramuri veșnice, răsplată și pedeapsă, aduce în atenție alegerea fiecăruia, dar și faptul că lemnul-cruce este plin de sevă, un arbore al lumii, situat între bine și rău, lumină și întuneric. 113 MARIA CRISTINA CHISCARI CLS A X U3 Colegiul National Bilingv George Cosbuc str Olari nr 29-31 sector 2 Bucuresti Profesor indrumator, MARIA POSTU maria_postu@yahoo.fr 0727330386 ,,Cum să spui” De Nicolae Baciuț O lume hiperbolizată de poeți Acest poem se distinge de celelalte prin modul inedit în care creionează ideea unui univers extensibil, ascuns in efemeritatea ce capătă trăsăturile unei lumi hiperbolizate. Prin îmbinarea realității cu idealul, în sufletul poetului, prin concentrarea ideatică și reactualizarea unor sensuri ce sunt, de fapt, nemuritoare, eul liric impresionează cititorul, propunându-i o expediție pe urmele adevărului. Cândva George Călinescu definea poezia ca pe ,,un mod ceremonial ineficient de a comunica iraționalul, este forma goală a activității intelectuale. Ca să se facă înțeleși, poeții se joacă, făcând ca și nebunii, gestul comunicării fără să comunice, în fond, nimic, decât nevoia fundamentală a sufletului uman de a prinde sensul lumii”. Temele acestei poezii sunt atât bucuria, cât și nostalgia de a trăi, dar și dragostea față de semenii noștri și necesitatea de a transmite celorlalți toată zestrea noastră emoțională și spirituală. Deși este alcătuită dintr-un număr redus de versuri, constituite în mai multe interogații retorice, poezia are incifrate și câteva răspunsuri pline de tristețe dar absolut 114 sincere și izvorâte din dragostea de oameni și de viață. Precum ciobanul miorotic în fața morții iminente, precum Blaga adresându-i-se Gorunului din care i se va ciopli în curând sicriul, eul liric se întreabă, ne întreabă, se adresează Divinității pentru a obține un răspuns. De fapt, iarba, piatra, floarea, fătul, metafore așezate in gradație ascendenta, sunt toate metafore ale existenței, sunt simboluri în care se ascunde misterul vieții, al morții, dar si al frumuseții vieții care nu trebuie refuzată doar pentru că după viață urmează moartea. Tudor Arghezi se întreabă: ,,De ce-aș fi trist?” și totuși... și Nicolae Băciuț ascunde între versurile sale aceeași întrebare, mascată de metafore si figuri de stil, de verbe și substantive bine alese. De asemenea, G. Vieru scria că ,,Nimeni nu știe mai bine ca inima secretele creierului. Poezia ar fi secretul creierului scăpat din gura inimii, iar poetul este inima umanității și un mare cerșetor de iubire.”. Titlul discursului liric este reprezentat de o sintagmă, fiind alcătuit din adverbul de mod ,,cum”, verbul ,, sa spui”, la conjunctiv indicativ prezent, anticipând conținutul poetic ce are să releve mesajul împărtășit cititorului. Laitmotivul ,,Cum să spui” folosit la inceputul fiecărei strofe creează conotații multiple ce oferă numeroase posibilitați de receptare și de interpretare, de proiectare dincolo de el însuși. Eul liric se dedublează, își privește trăirile ca un spectator, dar solitudinea transmite senzația de gol interior. De asemenea, refrenul este utilizat pentru a întări o anumită idee sau un anumit efect artistic. Astfel, discursul liric, constituit într-un monolog interior, se finalizează prin invocarea divinității și refuzul acceptării morții ca posibil destin. E o zbatere interioară din care eul liric încearcă sa evadeze, găsind posibile tertipuri care merg pană la o nouă cosmogonie, o nouă lume în care acesta să-și găsească sensul și să se poată desăvârși. 115 Chiurte Maria Roxana Clasa a X-a F Colegiul Național “Dr. Ioan Meșotă“, Brașov Profesor coordonator: Magdalena Hărăbor (magdaharabor@yahoo.com; 0726 367 031)! POTRIVIRI Poezia “Potriviri” de Nicolae Băciuț a fost publicată în volumul “La taclale cu Dumnezeu” din 2015, o deosebită colecție de poezii scrise sub forma versului alb cu o debordantă sensibilitate, specifică autorului. Tema fundamentală surprinsă in “Potriviri” este arta poetică, împletindu-se cu cea a iubirii, având drept punct comun ideea completării reciproce dintre poet și opera sa, respectiv cea a cuplului adamic. Motivul literar primordial este cel al cuvântului, făcându-se remarcat, de asemenea, și în “La început”, “Geneză” ori “Paralele inegale”. Se poate observa, în urma analizei operei domnului Nicolae Băciuț, afinitatea acestuia pentru tema condiției omului de geniu și cea a depășirii statutului de muritor prin 116 atingerea absolutului în cunoaștere, temă de factură eminesciană. Eul liric reprezintă artistul, cufundat în lumea abstractă a ideilor, într-o ipostază umanizată prin aducerea în prim plan a cadrului teluric cu tot ce implică el: hotare, anotimpuri, gesturi, elemente din sfera botanicii. El este o ființă aparent ca oricare alta din punct de vedere al statutului social și anatomic. Ceea ce-l diferențiază de ceilalți este setea de cunoaștere absolută, de a domni o eternitate asupra infinitului. Incipitul face referire directă la cuplul apoteotic. Cunoașterea absolută este un element la care eul poetic aspiră să ajungă prin intermediul operei sale. Se face o paralelă între lumea superioară, cea a geniului, și cea mediocră, a omului de rând, al cărui unic scop în viață este fericirea. Adjectivul “singură” nu desemnează solitudinea aparentă, ci unicitatea lucrării, care poate fi plasată pe un piedestal sacru al cunoașterii. Prin versul “Aș putea să-ți fiu mire” poetul accentuează solemnitatea tainei cununiei, cu scopul de a evidenția caracterul înălțător al operei sale. “Străină” are sens conotativ, simbolizând de fapt incapacitatea umană de a percepe și adora aspirațiile omului de geniu. Eul liric își exprimă dorința cunoașterii și a ocrotirii la orice pas această comoară fiindu-i atât de inaccesibila lui. Puritatea și sinceritatea operei sunt evidențiate prin adjectivul “albă”. Iarna, un element al naturii ce acoperă toate împrejurimile sperând a le proteja, este metafora utilizată de domnul Băciuț, în caracterizarea poetului, care apare, astfel, într-o ipostază surprinzătoare, aceea a luptătorului, a apărătorului universului. Depărtarea la care se referă eul liric constă în drumul lung ce-l are de parcurs pentru a-și îndeplini visul de a trăi în eternitate. Privirea denotă o urmă de speranță a acestuia, care- și dorește cu toată ființa sa ca opera lui să dăinuie în veci, chiar 117 și în cazul în care el nu va reuși să-și depășească condiția efemeră. Iarba este simbolul regenerării, iar prin faptul că se dezvoltă din pământ, este subliniată originalitatea, eul liric marcând sub semnul mândriei, iubirea pentru roadele sale. Putem sesiza repetarea verbului “a putea”, la modul condițional-optativ, având rolul de a exprima o situație ipotetică, o experiență lirică imaginară. Antiteza “tăcere- cuvânt” desemnează voința artistului de a-și face cunoscută creația, de a o face să vorbească prin intermediul său. Pronumele personal, forma neaccentuată “(Î)ți” amplifică tonul adresativ al discursului liric. Din punct de vedere prozodic, poezia “Potriviri” este alcătuită din șase strofe, fiecare conținând câte două versuri, formând un distih. Acestea sunt axate pe ideea complementarității, relevante fiind cele două persoane: I și a II-a, singular, prin care se evidențiază armonia universului exterior (țara, iarna, departe) cu cel interior. Apare un “tu” ambiguu, care sporește nota originală a versurilor. Se poate distinge unirea elementelor existențiale într-un tot unitar, sub puterea magică a cuvântului. Nu se poate vorbi de solitudine, ci de completare reciprocă, de “solidaritate în doi”. Poate fi remarcată tehnica ingambamentului, specifică poeziei moderniste și postmoderniste. Ritmul trohaic, alături de măsura variabilă a versurilor, determină o sacadare în timpul lecturii. Apariția liniilor de pauză și a cratimelor (cu rol de rostire împreunată a unor cuvinte grație elidării vocalelor Ă și Î) contribuie la menținerea tempoului rapid și a fluidității, sporindu-i farmecul textului. Titlul poeziei “Potriviri” este alcătuit dintr-un substantiv comun nearticulat, fapt ce presupune o generalizare. În percepția autorului, au mai existat și vor continua să se nască persoane ce vor aspira pe parcursul vieții la cunoașterea 118 absolută. Totodată, se poate face legătura și cu armonia dintre substantivele ce îi desemnează pe poet și pe opera sa: străinătate- țară, singurătate- mire, albă- iarnă, departe- privire, iarbă- pământ. Există o concordanță interesantă ce îi oferă poeziei un colorit aparte, un amestec omogen de culori neutre si vii. Domnul Nicolae Băciuț nu încetează niciodată să surprindă cititorul prin simplitatea cuvintelor sale, dând un sens profund întregii creații. Ambiguitatea în care eul poetic învăluie semnificațiile profunde ale textului este o trăsătura general valabilă a poeziilor postmoderniste. 119 Cerbu Valentina Ionela Clasa: a X-a Şcoala: Colegiul Naţional ,,Costache Negri” Localitate: Galaţi Judeţ: Galaţi Prof. îndrumător:Lungeanu Violeta (e-mail : teoiorga83@yahoo.com; tel.:0732722231 AR FI TREBUIT Poate ar fi trebuit să fiu ploaie, ori măcar adiere de vânt, ar fi trebuit să-ţi bat 120 în fereastră cu degetele florii, cu ultimul cuvânt. Poate ar fi trebuit să fiu ziuă, ori măcar adiere de noapte, ar fi trebuit să bat în fereastră cu pulberi de stele, cu cifra şapte! Poate-ar fi trebuit să-ţi fiu târziu, să-ţi fiu pe jumătate tată, pe jumătate, fiu. Analiza poeziei ,,Ar fi trebuit" Nicolae Băciuţ aduce odată cu volumul de poezii „LA TACLALE CU DUMNEZEU'' un punct de vedere esențial despre modul în care trebuie prețuită viața, cât și despre importanța apropierii de Dumnezeu. Acest volum se intitulează astfel, încercând, parcă, să reînnoade dialogul cu El, de pe vremea când, vorba basmelor, „Dumnezeu umbla cu Sfântul Petru pe pământ”. Așa cum afirma însuși poetul, poezia rămâne cea mai simplă și cea mai curată formă de a te adresa Lui, căci ne apropie pe noi, oamenii, de fapta Sa – dându-ne șansa să creăm prin Cuvânt. Am avut prilejul de a face o lectură naivă tuturor poeziilor din volum , dar am considerat ca fiind reprezentativ pentru întregul volum, textul ''Ar fi trebuit'' . Poezia are ca temă 121 regretul pentru trecerea ireversibilă a timpului. Poetul pare să intuiască adevăratul blestem omenesc: a fi om însemnă a fi predispus greșelilor și remușcărilor . Suferința datorată despărțirii de cei din jurul nostru sau tristețea din cauza neputinței de a face ceva în trecut apare și în această structură ,,ar fi trebuit să îți bat în fereastră cu degetele florii ,cu ultimul cuvânt''. Acest ultim cuvânt, care nu a putut fi rostit, arată incapacitatea de a repara unele legături cu ființa iubită. Toate aceste lucruri rămân ca o dovadă puternică a faptului că suntem ființe umane, suntem oameni. Din această cauză, eul liric se întreabă dacă totul ar fi fost diferit dacă era una cu natura, pe rând, ploaie, vânt, adiere, degetele florii. Ca într-o Autor desen:(Cerbu Valentina) poezie eminesciană, natura lui Băciuț rezonează la trăirile vocii poetice, dar ființa se reîntoarce nostalgic la starea increatului, a latentului, pentru a-și putea alege o altă viață, un alt regn si de asemenea scrie despre propriile sentimente subliniind drama umană,iubirea tragică și ideile utopice. Mai poate El să îi ofere iubirea? În strofa I si a II-a, discursul liric debutează cu adverbul dubitativ''Poate'',din care reiese nesiguranța și situația ipotetică a scenariilor autobiografice imaginte. Eul liric trăiește acum în lumea construită prin scenarii imaginare - ''ar fi trebuit''. Nostalgia îl împiedică să părăsească lumea din trecut și rămâne prizonier în lanțurile acestui vis , regretând lipsa lui de curaj și de putere, fapt ce a determinat pierderea unei existențe 122 vitale sufletului său. Întreaga poezie stă sub semnul tristeții și al regretului ,pentru lucrurile pe care nu le-a putut face vocea lirică , căci acesta este mai dur și mai cumplit decât cel pentru lucrurile făcute. Încă din titlu se remarcă această idee , accentuată în întreg textul prin repetiția structurii ''ar fi trebuit'' în fiecare strofă , pentru a marca acest sentiment real si profund pe care îl trăiește eul liric. Tot ce a dorit acesta , nu s-a realizat deoarece nu a cerut nimic și nu s-a luptat pentru ceea ce merita. Totuși nu ar putea să lupte pentru tandrețe sau iubire , ci doar să le aștepte , însă a fost mult prea târziu ,,poate ar fi trebuit să-ți fiu târziu''.Emoția câștigă în detrimentul rațiunii , poetul lăsându-se pradă amintirilor. Textul este un monolog adresat către o ființa cunoscută doar pentru eul liric , regăsind-o la nivel lexical doar prin forma ''-ți'' . Acest lucru marchează persoana misterioasă care îi trezește poetului sentimente nostalgice. Sentimentele de iubire se trezesc la adevarata lor intensitate de abia atunci cand lucrurile adorate se transformă în amintiri. Aceasta este drama intelectualului dominat de umbrele trecutului ce se salveaza de realitatea prin transpunerea într-o lume utopică. 123 Metamorfozarea lui în elementele naturii îl apropie de existența divină. "cu cifra șapte". Consider că face referire la cele șapte zile ale săptamanii, ale creației, la finalul cărora se împlinește actul creator, visul. Un vis asemănător este cel pe care eul liric tinde să îl realizeze, cel de a se contopi cu natura , cu ființa iubită. În ultima strofă, remarcăm o apropiere și mai stransă de divintate făcându-se referire la Sfânta Treime. Tatăl și Fiul dar și a treia persoană la care face eul liric referire "-ți" Autor desen:(Cerbu Valentina) sunt existențe complementare .S-ar putea subînțelege din cele de mai sus ca ființa iubită este ridicată la rang sacru, o existența pură care îi întreține sentimentele de tristețe. Remarcam o intreaga mărturie a regretului datorat incapacității de a se apropia de iubită, de a-i rosti ultimele sale cuvinte ,, cu ultimul cuvant ", ,,tarziu". În încheiere, doresc să amintesc că timpul este ireversibil și poate aduce multă nefericire odată cu trecerea lui. Timpul, la condițional optativ perfect, accentuează această idee și de asemenea evocă sentimente din trecut în prezent , o rememorare a tot ceea ce a fost și nu mai poate fi schimbat. 124 Cizmaş Cristian Dorin Clasa : a-XI-a Şcoala: Liceul Tehnologic ,,Lucian Blaga” Localitate : Reghin Județ : Mureş Poem : ARBORELE VIEŢII Profesor îndrumător : Bândilă Rodica Ioana E-mail :office@eurekacenter.ro Telefon :0749158248 ‘’ARBORELE VIEȚII’’ este un poem profund, un imn închinat vieții care prin iubire poate deveni veșnică. Prin aceste versuri , eul liric își exprimă dorința arzătoare de a se metamorfoza , doar pentru a fi alături de ființa iubită :,, Aș vrea să fim eu frunză- tu copac “ 125 Natura este punctul de plecare în manifestarea idealului . Aceasta este izvorul vieții , datorită faptului că natura este stăpâna vieților noastre . Noi nu putem să o controlăm , orice am face . Datorită acesteia , suferim schimbări ale stării sufletești , unele benefice , iar altele devastatoare . Eul liric percepe viața întocmai unei semințe care într- un final a rodit , pentru ca mai apoi să se dezvolte armonios , astfel ajungând un arbore puternic și mlădios : ,,Amintirea unui copac uitat în sămânță “, iubirea lor împlinită urmând a deveni la un moment dat o floare :,,ca o floare vinovată ”. De dragul iubitei , eul liric ar străbate lumea întreagă , doar pentru a fi împreună cu aceasta : ,, Aș vrea să fiu pretutindeni,deodată “, inclusiv în cele în care se creează o atmosferă mistică, dar aducătoare de speranţă : ,,acolo unde sunt urme de lumină” sau în tărâmuri neexplorate încă, fără nici o conexiune de sânge, dar care este garanţia unui început pur, aducător de suflu nou, de speranţă pentru o dragoste împărtăşită : ,, acolo unde n-ai fost niciodată rădăcină.” În acest context, eul liric încearcă iar să o convingă să devină un singur suflet , cu ajutorul elementelor naturii : ,,Aș vrea să fim eu frunză – tu copac “ , conștientizând faptul că nu este în măsură să ia decizii de unul singur :,, să-nvăț de la tine /să fim floare” și că implicarea reciprocă , împărtăşirea trăirilor şi emoţiilor, a sensibilităţii înţeleasă în sens pozitiv, este necesară în orice relație , fie ea de prietenie sau amoroasă . În acest sens, poetul se foloseşte de metafora fructelor ‘’tăcute’’, expresia maturităţii, înţelepciunii, frumuseţii şi împlinirii iubirii şi a efortului lor depus pentru realizarea acestui deziderat :,, și de la fructe să tac.” 126 Cheleşu AnaMaria Raluca Clasa a IX-a E Colegiul Naţional de Arte “Regina Maria” Constanţa Profesor îndrumător: Acatrinei Mihaela Email:mi2974@yahoo.com Telefon: 0723819144 UŞA ÎNCHISĂ Nicolae Băciuţ,născut în Chintelnic,judeţul Bistriţa- Năsăud, pe data de 10 decembrie 1956 este un scriitor important român, poet, editor, redactor-şef, profesor. În câteva cuvinte ,un om al cetăţii literare! A debutat cu publicistica în ziarul bistriţean ,,Ecoul” şi cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistriţa, Zări senine, în 1975, făcînd parte dintr-un grup de poeţi tineri. Primul său volum de versuri este intitulat “Muzeul de iarnă”. Nicolae Baciuţ se relevă a fi un împătimit al poeziei, înţeleasă nu numai ca modalitate de exprimare a fiinţei,ci şi ca substanţă a acestei fiinţe şi, desigur, a exprimării poetice. Poemele sale sunt structurate de un patetism sobru, adesea ţinut în frâu, spre a nu sentimentaliza, de ironie sau autoironie.” (Gabriel Rusu). Sigur pe mijloacele sale, fiind un poet inteligent şi instruit, se afirmă de la început şi din interior cu o voce originală în lirica tânără. Volumul ,,La taclale cu Dumnezeu” a apărut în Târgu- Mureş, la Editura Vatra Veche, în anul 2015. Poezia sa capătă o dimensiune profundă, acceptarea sinelui într-o lume căzută. 127 Cadrul este stabilit de la inceput : întoarcerea la cuvintele încărcate de lumină. Are drept motto cuvinte din Apostolul Petru, din Ioan Alexandru. De aici ne dăm seama că Nicolae Băciuţ este un om ce se raportează permanent la credinţă, redescoperind şi incluzând în poeziile lui apropierea de Dumnezeu, comunicarea cu el prin versurile încărcate de emoţie. Această dovadă evidentă, dar şi pasiunea, ţinspiraţia dată lui de a scrie, de a compune poezii, inspirate bineînteles din viaţa de zi cu zi. Poezia ,,Uşa închisă” este una dintre poeziile publicate în volumul ,,La taclale cu Dumnezeu”. Ea ilustrează creştinismul.Creştinismul este efectul unirii înţelepciunii vechi ebraice, a filozofiei greceşti, fixate în modul de gândire a unui mare imperiu preocupat de stabilitate. Poezia lui nu este doar o creaţie, ci este o artă în adevăratul sens al cuvântului. Tema abordată în poezie este la îndemâna omului, este chiar viaţa, timpul trecut prin viaţă, cuvântul, eul lyric considerand că nu mai are destul timp, el scurgându –se destul de repede. În limbaj, ca şi în percepţie, timpul simbolizează o limită în durata şi diferenţa cea mai conştientizată faţă de lumea de Dincolo, care este lumea Veşniciei. Prin definiţie, timpul uman este finit, iar timpul divin este infinit, sau mai curând el este negaţia timpului, nemărginitului. Unul este veac, celălalt veşnicie. Nu există aşadar între ele nicio măsură comună posibilă. Dar acestea nu se pot realiza decât în intensitatea unei vieţi interioare şi nu în prelungirea nedefinită a duratei: a ieşi din timp înseamnă a ieşi cu totul din ordinea cosmică pentru a intra într-o altă ordine, un alt univers. Timpul este indisolubil legat de spaţiu. Titlul ,,Uşa inchisă’’ este format dintr-o construcţie lexicală ,un substantiv comun ,,uşa” care simbolizează un prag, o treaptă, o barieră ,un hotar de care trebuie să treacă iniţiatul şi un adjectiv ,închisă” care ne arată refuzul . Textul ne evocă o 128 persoană care se simte singură, probabil cu un mic regret faţă de ceva/cineva. Eul consideră că, prin acea scrisoare şi- a îndeplinit misiunea. În ea se afla toata viaţa lui. Cuvântul este esenţă şi cauză a lumii, asociat atotputerniciei, comparat cu lumina care străluceşte în întuneric. Este un mod complex de comunicare, o manifestare a cuvântului Dumnezeiesc, el devine proiecţia gândului, sentimentului .Cuvintele repetate capătă funcţie ritualică. Simbolurile sunt relevante şi aici. Dagonii disting doua feluri de cuvânt, pe care le numesc cuvânt uscat şi cuvânt umed. Cuvântul uscat sau cuvântul dintâi, atribuit al Spiritului Dintâi Amma,înainte ca el să fi înfăptuit creaţia, este cuvântul nediferenţiat, fără conştiinţa de sine. Cuvântul există în om, ca în orice lucru, dar omul nu-l cunoaşte: acesta este cuvântul divin, în valoarea sa potenţială şi, pe planul nostru microcosmic, este inconştientul. Cuvântul umed este principiul însuşi al vieţii şi a încolţit în noul cosmic. Este cuvântul care a fost dat oamenilor. Acesta este sunetul care se poate auzi, considerat ca fiind una din expresiile seminţei masculine. La un nivel şi într-un context diferit, idea analoagă transpare la Jakob Boehme, pentru care Verbul, cuvântul lui Dumnezeu, înseamnă mişcare sau viaţă a divinitaţii şi toate limbile, forţele, culorile sălăşluiesc în Cuvânt. Indienii din America de Sud presupun că omul este înzestrat cu cinci suflete din care unul singur ajunge pe lumea cealaltă dupa moarte, cel care conţine cuvântul şi care părăseşte din când în când trupul în timpul somnului. În traditia biblică, Vechiul Testament cunoştea tema Cuvântului lui Dumnezeu şi cel al Înţelepciunii, care exista înainte de facerea lumii, în Dumnezeu; prin care a fost creat totul; înţelepciunea a fost trimisă pe pământ pentru a releva secretele voinţei divine; ea se întoarce la Dumnezeu, odata ce şi-a terminat misiunea. Tot astfel, pentru Sfântul Ioan, cuvântul era în Dumnezeu; preexistand creaţie; el a venit pe 129 lume, trimis de Dumnezeu Tatăl, pentru a-şi îndeplini misiunea, şi anume să transmită lumii un mesaj de salvare; după îndeplinirea misiunii, întorcându-se la Dumnezeu Tatăl. Sensurile cuvintelor poeziei sunt interpretate de fiecare persoană în mod diferit. Cuvintele înseamnă mai mult decât ne dăm noi seama. Un singur cuvânt face cât o mie. El poate schimba cursul vietii:,,...o să mai trimit pe câte-o boare, ce rămâne din ce-a fost cuvânt.” Dupa cuvânt rămân o mulţime de gânduri, sentimente, experienţe, trăiri. Îi este greu să împartă ultimele clipe cu cineva, atunci când timpul s-a oprit, a stat în loc pentru o secundă. Acea secundă împietrită, aşa cum se scurge nisipul în clepsidră, aşa trece şi timpul :,, …cum să-mparți ce ți-a rămas: o secundă împietrită în clepsidră, limbile căzute de la ceas?Se spune că am fost trimişi pe pământ cu un anumit scop, misiune pe care trebuie să ne-o îndeplinim. Eul simte că şi-a terminat, încheiat misiunea pe pământ. După încheierea misiunii putem trece mai departe. Este ca şi cum ai urca pe o scară şi trebuie să treci de toate treptele. Dacă iţi lipseste una, nu ai cum să treci mai departe. E dificil să o urci dacă are lipsuri şi e greu să ajungi acolo sus. Atunci începe teama, eşecul. Ceasul nu mai există. Limbile au căzut. Timpul nu mai contează, ceasul nu mai are importantă. Practic timpul nu există, noi îl facem prin acţiunile noastre. El nu ne poate controla, ci noi trecem prin el. El consideră că a rămas cenuşa din cuvinte. Ele s-au făcut scrum. Nu mai înseamnă nimic. Se întreabă ce-ar putea să fie fără cuvinte:,,Nu așteaptă nimeni să-i mai scriu, din cuvinte a rămas cenușa; fără ele ce- aș putea să fiu?“Cuvintele nu le poate pierde. Ele fac totul, spun totul. Se simte singur, iar Dumnezeu îi este alături şi de această dată. Aici Dumnezeu îi este perechea. Şi nu neapărat fizic ,ci îl poartă în sufletul, inima, mintea lui. Spune că Dumnezeu i-ar închide uşa după ce el pătrunde, reuşeşte să treacă de un 130 anumit obstacol, barieră. Asta însemnă că a lăsat totul în urmă şi a trecut mai departe. Ajungând la maturitate, omul tânjeste după binele, atracţia divină. Uşa s-a deschis pentru a păşi mai departe, unde îi este lui scris. La început a fost frica, teama de a trece mai departe, dar ea într-un final a trecut. Acolo unde i s-au terminat treptele, l-a aşteptat cineva, nu a fost singur, iar apoi uşa poate sta închisă! Iniţiatul trece printr-o perdea de foc pentru a-i fi mai bine. Aici i se desparte şi o stare emotională de alta. Dorinţa de a trece mai departe, dar totodata frica de a nu da greş. Autorul ne demonstrază prin asta că nu suntem niciodată singuri, chiar dacă uneori ne simţim. Mereu va fi în sufletul nostru cineva care ne va îndruma corect, ne va ajuta. Cu inima facem întotdeauna alegerile corecte şi nu cu mintea. Inima este cea care ne ghidează. Uşa simbolizează locul de trecere dintre doua stări, dintre doua lumi, dintre cunoscut şi necunoscut, dintre lumină şi întuneric, dintre bogaţie şi sărăcie. Uşa se deschide spre un mister, dar ea are şi o valoare dinamică, psihologică; căci ea nu marchează doar un prag,şi îl şi invită pe om să-l treacă. Uşa este o invitaţie la călătorie spre un alt tărâm…trecerea prin poartă (uşă) este, cel mai adesea în sens simbolic, o trecere de la profan la sacru. Deschiderea şi închiderea uşii traduc, aşadar, ritmul universului. Sufletele sunt călăuzite spre lumină, a cărei poartă adevarata este Hristos. Universul poetic al lui Nicolae Băciuţ este extrem de conturat.Starea lirică, statutul cuvântului sunt socotite drept motivări principale ale discursului liric. Discursul liric construit la persoana întâi indică subiectivitatea eului. Eul liric reuşeşte să ne transmită senzaţii, refexii ,sentimente: epitetul ,,secunda împietrită”, metaforele,, din cuvinte a rămas cenușa “; ,, Dumnezeu închide după mine ușa.”, interogaţia ,,fără ele ce-aș putea să fiu?”. 131 Este o poezie cu un mesaj aparte, puternic.Trebuie să lăsăm totul în urmă şi să trecem mai departe, iar asta nu însemnă să uităm trecutul, ci să-l punem undeva bine pentru a nu ne împiedica să facem alegeri în viaţă. Muzicalitatea textului este dată şi de limbajul folosit, care este unul deosebit, aparte, original. Este plin de expresivitate şi bine conturat. În concluzie, poezia ,,Uşa închisă” de Nicolae Băciuţ ne oferă o altă viziune asupra lirismului, definindu-se prin originalitate şi capacitatea de a se constitui într-o “opera aperta”. 132 Cîrcei Ştefan Cristian Clasa a XI a B Colegiul naţional ,,Vasile Alecsandri” Judetul Galati Localitatea Galati Profesor coordonator :prof.dr. Goldu Corneliu NICHITA În fiecare primăvară vin la tine să schimb ora, să-mi fie primăvara măcar c-un ceas mai scurtă, să înfrunzesc şi să ne crească ramuri noi, amândurora. Ploieşti, 30 marie 2014 ,,A-i dărui cuiva o poezie este ca şi cum i-ai oferi o floare.”( Nicolae Baciut: Nichita Stănescu - Cu colţul inimii , Editura Nico, Târgu-Mureş, 2003) Creaţia poetică ,,Nichita” alături de lucrările ,,Nichita Stănescu - Cu colţul inimii”sau ,, O istorie a literaturii române contemporane în interviuri”reprezintă un omagiu al autorului,Nicolae Baciut, către poetul emblemă a poeziei româneşti moderniste. Analiza unui text poetic este o de-construcţie şi o reconstrucţie hermeneutică. Sufletul poetic transcende prin toate straturile emoţionale ale creatorului şi analizează ,, ipostazele poeziei pe 133 de o parte şi a poetulului pe de altă parte, puse faţă în faţă”. Trenarea temporală reprezintă tema fundamentală ilustrând nostalgia eului creator şi aspiraţiile sale ce tind la ,,Hyperion”- ul poeziei moderniste. Textul abundă într-o multitudine de motive şi teme regăsite în natură evidentiand complexitatea şi expresivitatea creaţiei în versuri . Liant emblematic,titlul reprezintă cheia decodării textului poetic,sintetizând ansamblul de emoţii şi trăiri ale eului artistic .Titlul invocă personalitatea unui,,mag al cuvintelor” şi ,totodată, a unui revoluţionar al poeziei româneşti ,Nichita Stănescu. Eul creator îşi exprimă admiraţia faţă de talentul poetului reamintind statutul impresionant al acestuia .Idolul este considerat o fiinţă umană ce transcende lumea reală şi pătrunde în eternitatea cuvintelor. Eul artistic plasează identitatea idolului poetic într-un cadru natural accentuat de motivul ,,primăverii” .Acest motiv simbolic sugerează renaşterea spirituală a creatorului ,iar sintagma ,,în fiecare” reliefează întâlnirea perpetuă dintre cei doi titani ai literaturii . Prezenţa ,,orei” aduce în prim-plan tema trenării temporale şi oferă eului artistic capacitatea de a controla timpul . Contrar aşteptărilor ,geniul poetic doreşte să părăsească spaţiul pământean şi să păşească în planul natural,plan guvernat de tema morţii.Aceast fapt este sugerat de structura ,, să-mi fie primăvară/măcar c-un ceas/mai scurtă,”.Totodată , poetul realizează o antiteză între motivul primăverii ,simbol al vieţii, şi corelarea termenilor „ceas/mai scurtă”,asociere specifică morţii . Trecerea geniului poetic în planu morţii ,plan asociat cu natură veşnică , prezintă ce-l de-al doilea cadru al creaţiei lirice .Eul artistic realizează uniunea dintre el şi idol prin sacrificul suprem dorind să dobândească condiţia de geniu . Renaşterea să în planul fictiv este asociată cu structura ,, să înfrunzesc .Poetul a dobândit stadiul idolului sau considerându-se egal în fiinţă şi trup :,, şi să ne crească /ramuri noi, 134 /amândurora.”Procesul de creaţie şi de studiu este un proces permanent (,,să ne crească”).Cei doi titani ai cunoaşterii sunt asociaţi cu simbolul copacului ,axis mundi.Acest simbol realizează legătură dintre condiţia umană şi condiţia geniului absolut . Adejectivul ,, noi” sugerează o nouă etapă în descoperirea universului şi dobândirea cunoştinţelor limitate condiţiei umane. Expresivitatea şi independenţa eului artistic reiese din structura nonconformistă a poeziei . Concluzionând , geniul poetic tinde să obţină condiţia de geniu părăsind spaţiul real într-un univers atemporal ,unde a ,, văzut cum arată o zi fără început şi fără sfârşit a unui poet.” 135 CHIRIAC RALUCA CLASA A IX-A Colegiul Național ”Octav Onicescu” București Profesor îndrumător Laura Burcuș lauraelenaburcus@gmail.com 0729059489 “ Dumnezeu” Nicolae Băciuț este o revelație pentru noi, cei care începem să trăim în aceste zile. Ultimul său volum de poezii, publicat in anul 2015, este primul pe care l-am citit, dată fiind vârsta pe care o am, iar poeziile acestea deschid nevoia de a afla mai mult. “La taclale cu Dumnezeu” se dovedește a fi o revelație, atât pentru poet (care trăiește experiența spirituală a comunicării cu divinitatea), cât și pentru cititorul tânăr, care află că există și alți poeți, și alte moduri de a scrie poezie, în afară de ce au aflat din manuale. Într-o nota destul de scurtă, dar de ajuns de cuprinzătoare, Nicolae Băciuț își expune trăirile și convingerile care l-au împins să scrie o poezie care ar putea ”intriga” sau ar putea fi înțeleasă chiar ca o ”blasfemie”. Volumul vine ca frânturi din atingerile divine, Băciuț adăugând în nota ce deschide volumul faptul că fiecare poezie a fost creată doar prin convorbirea cu divinitatea, 136 „dintr-un suflu”, scriitorului revenindu-i sarcina de a juca rolul mesagerului. Poeziile lui Nicolae Băciuț nu urmăresc prozodia tradițională. Poemele sale nu au structura clasică a stofelor, spre exemplu. Același lucru poate fi spus și în privința rimei, textele trecând de la rima îmbrățișată la cea împerecheată, încrucișată, monorimă sau rima albă. Impresia pe care o lasă diversitatea prozodică este aceea că lumea în sine este diversă, că, altfel spus, este loc pentru oricine în univers. Pe lângă acestea, poeziile sale sunt foarte expresive, pe alocuri abstracte, cu metafore ascunse ce au aspect de suport al creației menită spre a fi deslușită printre rânduri. Un exemplu foarte bun îl oferă poezia “Dumnezeu”. Poezia este structurată în două strofe cu dimensiuni inegale. Prima strofă începe cu un cuvânt ce face trimitere la dimensiunea cunoașterii: “Știu”. A doua strofă începe cu același cuvânt, cu aceeași notă de constatare, care creează simetrie, și sugerează o ușoară tristețe a poetului care e conștient că se află la un capăt de drum: ”… acesta e ultimul semn,/ ultimul desen”. Așa-zisul “desen” ce va ilustra divinitatea include toată creația lui Dumnezeu, așa cum arată textele biblice, forța creatoare fiind începutul și sfârșitul tuturor minunilor. Buchetul elementelor existenței, ca de exemplu “cer”, “copac”, “iarbă”, “piatră”, “maluri”, “zare”, pe lângă faptul că întrezăresc elementele primordiale, prind viață prin intermediul personificării oferind ideea unei coaliții care îl ajută pe autor să-și atingă scopul suprem. Nu este lăsată la întâmplare nici trecerea inexorabilă a timpului, reprezentată prin “clepsidra” neîncăpătoare. Imagini precum “..ultimul desen… pe o margine de zare”, “copacul stingher”, accentuează sentimentul de solitudine, după cum “plânsem”, ajunge să deplângă destinul tragic al lumii încă de la păcatul originar. 137 Un semn al creației îl reprezintă și versurile “ (…) ierbii/ i-am pus nume”, “malurilor/ le-am pus apă”, omul încheindu-și drumul prin existență prin întoarcerea la primele zile ale facerii lumii. Pe parcursul existenței sale însă, omul este și un constructor, dar și căutător, explorator, după cum se poate deduce din ”corăbiile” cu care împodobește malurile. Cum spuneam, ultima strofă, cu rol de concluzie, începe cu verbul “știu”. Din cele mai vechi timpuri ale existenței, nu a existat nici măcar o scriere care să ateste faptul că Dumnezeu s-a arătat vreunei ființe omenești, însă poetul declară cu o voință de nestrămutat cum că “Îl voi desena pe Dumnezeu”. Ultimul act al lui Nicolae Băciuț va fi acela de a încerca să realizeze imposibilul. Ultimul secret al existenței va fi atins și lăsat drept testament urmașilor și urmașilor și urmașilor… 138 Chingaru Carmen-Catalina, clasa a XI a Colegiul Naţional ’’Barbu Ştirbei’’, Călăraşi Profesor îndrumător: Prof. Ion Florina Adresă email profesor: odi_profanum@yahoo.com Arborele vieţii// De la taclale cu Dumnezeu Motto: Va ieşi o mlădiţă din rădăcina lui Iesei şi o floare din rădăcina lui se va ridica (Isaia, 11, 1) Poezia „Arborele vieţii”, scrisă de Nicolae Băciuţ, face parte din volumul ,,La taclale cu Dumnezeu”. Titlul poeziei este o metaforă, care are accepţii religioase. Din această accepţie religioasă derivă şi sensul conotativ al termenului ce apare în textul poetic: ,,copac” şi pe care vom încerca să-l decriptăm. Formată din trei secvenţe, poezia apare ca un discurs liric, organizat sub forma unui monolog adresat unui interlocutor încă necunoscut, dar al cărui ascendent asupra eului liric este pe deplin recunoscut. 139 Repetiţia verbului ,,a vrea”, la modul condiţional-optativ, urmat de verbul ,,a fi”, la modul conjunctiv, aduce în prim- plan dorinţa de cunoaştere a eului liric, de căutare şi de înţelegere a tainelor vieţii acesteia dar şi ale unei altfel de vieţi, la care eul liric aspiră. În prima secvenţă lirică, aspiraţia spre omniprezenţă şi ubicuitate (pretutindeni, deodată) pare a fi în contradicţie cu dorinţa de apartenenţă la o anume esenţă (frunză, copac, floare, sămânţă), exprimată prin termeni metaforici ce par că sugerează ciclicitatea, regenerarea, dar şi statornicia. Pe de altă parte, este uşor de detectat tema creaţiei dar şi a imaginii în oglindă: o frunză păstrează imaginea unui copac, prin nervurile sale, fără a putea să se regenereze autonom. Este un fals copac sau, mai degrabă, aparenţa unui copac: mai mult chip, decât asemănare, precum copilul care imită înainte de a înţelege. Dorinţa de a fi pretutindeni şi deodată reprezintă nestatornicia celui care încă nu a descoperit cine este, aflat deocamdată în starea de uitare. Floarea, sau imaginea eului adevărat este vinovată tocmai de această ne-cunoaştere (prea mult trup şi prea puţin spirit) În secvenţa a doua, ideea poetică este cea de căutare, de mişcare şi de identificare a locului, însă nu ca în prima strofă când eul liric se dorea a fi pretutindeni/deodată, ci acolo unde sunt urme de lumină. Această etapă mediană este una iniţiatică, specifică tânărului care începe să caute o cale spre sine ca să se cunoască. Dar cunoaşterea sa este una lipsită de reperul fundamental (acolo unde n-ai fost niciodată rădăcină), spiritual, care să consolideze şi să orienteze fiinţa umană spre adevărata lumină. În această strofă, ipostaza estetică a ideei de divinitate, a aspiraţiei spre perfecţiune este sugerată de metafora urme de lumină, indicii vagi pentru căutător. 140 În cea de-a treia secvenţă eul liric trece de la ipostaza celui orgolios, care se pune pe sine pe primul plan (aş vrea să fiu), căci pare a fi descoperit un model, un reper: Aş vrea să fim. Verbul a învăţa, atestă recunoaşterea unui maestru. Dorinţa de a învăţa să fie floare, trimite la creaţie, dar la o creaţie, nu a florii vinovate, creaţia după trup, ci a celei spirituale, aşa încât roadele înseşi să devină ele însele capabile să ofere un sens destul de înalt, de la care propriul lor creator să înveţe. Tăcerea este de fapt cunoaşterea supremă, dincolo de care cuvintele nu mai sunt necesare, pentru cel care a cunoscut Cuvântul. La o a doua lectură, teologică, putem observa în subtext gradaţia unei foarte interesante distincţii între nou, vechi şi etern, aşa cum găsim la sfinţii părinţi: nou este sufletul, despre care se crede că a fost creat din nimic (cel care păstrează amintirea atât a esenţei sale divine, cât şi a faptelor bune sau rele ale celui în care a locuit temporar), atunci când a fost infuzat în trup; vechi este trupul, despre care se ştie că a fost transmis de la primul dintre oameni, adică de la Adam (sămânţă); etern este cuvântul, despre care se afirmă că s-a născut de la Tatăl etern, fiind co-etern cu El (copacul). Există în acestea o triplă manifestare a potenţei divine, care a devenit ceva din nimic: noul din vechi, eternul şi fericirea din damnare şi moarte. Aceste versuri par a trimite la un citat biblic: Va ieşi o mlădiţă 1 din rădăcina lui Iesei şi o floare din rădăcina lui se va ridica. Ar fi putut să spună, şi o floare din mlădiţă, dar a preferat, din rădăcină, ca să demonstreze că de unde şi-a avut originea mlădiţa, tot de acolo şi-a avut-o şi floarea. Aşadar, de acolo a fost asumat trupul (Hristos), de unde a fost creată Fecioara; nu a fost nou creat în Fecioară (dintr-o sămânţă străină, care să 1 Isaia, 11, 1 141 facă din Fecioară o floare vinovată), din moment ce a pornit direct de la rădăcină (Dumnezeu). Prin păcat, omul este redus la nimic, dar cu Hristos mediator, omul a fost chemat din tărâmul tenebrelor la împărăţia strălucirii eterne. Prin urmare, noutatea viziunii lui Nicolae Băciuţ constă nu în evidenţierea asemănarii poetului cu Dumnezeu, în ceea ce priveşte dimensiunea creatoare, ci dorinţa ca poetul să înveţe de la Dumnezeu să fim floare, asemenea Fecioarei: omul să fie receptacul pentru Dumnezeu şi Dumnezeu pentru om. Aşadar, materialitatea figurilor artistice, fantezia metaforică, asocierile semantice inedite conferă forţă de sugestie ideilor profunde poetice din poezia Arborele vieţii, scrisă de Nicolae Băciuţ. În poezie domină ipostaza estetică a ideii de divinitate, anunţată subtil încă din titlu şi dezvoltată pe parcursul celor trei secvenţe lirice, şi totuşi descoperim în această poezie că poetul ,,a vorbit” despre omul implicat în actul căutării, cunoaşterii şi înţelegerii tainelor vieţii, oferind totuşi un model de tăcere, ca o invitaţie spre a medita asupra întâlnirii omului cu Dumnezeu. 142 Ciobotaru Andreea – Paula Clasa a X-a F Școala: Colegiul Național ”Vasile Alecsandri” – Galați, județul Galați Profesor îndrumator: Anton Mariana Adresa de e-mail si numar de telefon profesor: mariana_anton1@yahoo.com, 0741 101 311 DIN VOLUMUL ”LA TACLALE CU DUMNEZEU„ Poezia ”Anotimpul din colivie” E toamnă, chiar e toamnă, cad frunze peste noi ca-n vis, cad dintr-un anotimp de altădată, în care am rămas închis. Nu e nici timp să recunoaştem ce toamnei cândva i-am promis: în frunzele ce cad să ne mai naştem ca într-un straniu paradis. Rămâne toamna fără noi, nici n-avu timp să ne cunoască – doar umbra-n noi şi-a risipit, alt anotimp în noi să nască. 143 Critici literari precum Radu Țeposu sau Serafim Duicu spuneau despre versurile lui Nicolae Băciuț că au ”tensiune și eleganță”, că poeziile sale au ”toate însemnele poeziei adevărate”. Așa cum însuși autorul mărturisea în deschiderea volumului său de poeme, intitulat ”La taclale cu Dumnezeu”(Târgu-Mureș, Ed. Vatra Veche, 2016), din cuvintele înșirate cu migală pe hârtie, cititorul ”trebuie să primească ceva cu care să simtă că este mai bogat, să simtă cum sufletul lui îşi întinde conturul, cum îi cresc aripi.” In scrierile sale este adesea sublinată legătura om-divinitate: ”Pentru că scrisul înseamnă să stai de vorbă cu Dumnezeu.. Şi dacă nu vrei să stai de vorbă cu Dumnezeu, de ce să mai scrii?” Opera lui Nicolae Băciuț poate fi denumită o adevarată invenție metaforică, în care se conturează o atmosferă totală, completată atât de violența concretului, cât și de inserții ironice și mărturisiri sentimentale. Ideea centrală este reprezentată de credința care decurge din niște convingeri interioare, formată pe un suport nevăzut, nedemonstrat, caci ea reprezintă mult mai mult - acceptarea in suflet a revelațiilor dumnezeiești. Prin creația sa, scriitorul prezintă mijlocul prin care reușește să facă posibilă comunicarea sa cu Dumnezeu: prin limbajul poeziei. Unul dintre poemele ce fac parte din volum se numește ”Anotimpul din colivie” și a fost scris la data de 13 octombrie 2013. Titlul reprezintă primul prag al vibrației eului liric, este cheia care descifrează întregul mesaj al textului, astfel încat toamna este metaforizată ca fiind anotimpul tarziu al vieții noastre, vârsta bătrâneții. Poezia debutează cu repetiția ”E toamna, chiar e toamnă”, care sugerează dificultatea eului liric de a conștientiza ca pășește spre o nouă etapă a vieții sale, inopinant dar sigur, că vârsta tinereții a apus si că trebuie sa 144 îmbrațișeze cu pură credință metamorfozarea la care este supus. Acum ”cad frunze peste noi ca-n vis”, ca un flux de memorii si simțăminte din frumoasa tinerețe, din ”anotimpul de altă dată”, care a pus stăpânire pe sufletul scriitorului și l-a încătușat veșnic într-o colivie. Versul ”nu e nici timp să recunoaștem ce toamnei cândva i-am promis” oglindește repeziciunea cu care firul vieții se scurge in clepsidră, fiind pusă în evidență efemeritatea ființei umane si fragilitatea ei. Epitetul ”straniu paradis” reflectă imaginea vârstei tinereții, privită acum dintr-un punct de cumpănă, de incertitudine. In ultimul catren este reliefată ideea venirii prea timpurii a sfârșitului toamnei, pentru a face loc unui alt anotimp al vieții: ” Rămâne toamna fără noi, nici n-avu timp să ne cunoască”. De asemenea, Octavian Paler spunea că „bătrânețea începe ca toamna. Cu melancolii, cu umbre care se lungesc, cu reverii si doruri vagi.“, fapt revela în discursul liric în structura ”umbra-n noi și-a risipit, alt anotimp în noi să nască”. Urmând imediat dupã vara vieții, perioada cea mai frumoasã și plinã de împliniri, este nevoie de o perioadã de adaptare. Pentru mulți, e cea mai frumoasã parte a vieții, e ca toamna plină de roade: te bucuri de toată muca depusă pe parcursul primãverii, verii – uitând arșițele prin care ai trecut și, recunoscãtor lui Dumnezeu, te bucuri și „te odihnești”. De cele mai multe ori, în loc să vadă inainte, vârstnicul se uită înapoi. Și nu sunt mulți bătrânii care, privind in urmă la drumul ce l-au parcurs de-a lungul vieții, pot gusta din satisfacția pe care le-o dă această contemplare. Astfel, singura cale de a înnobila senectutea este s-o privești prin prisma credinței în ce va sa vie de la puterea divină. Cu alte cuvinte, gândul unui sfârșit de toamnă târzie trebuie dublat de presimțirea alunecării in alt univers… 145 Ciorici Andrada Clasa a XII-a, C.N.V.A., Galaţi Profesor îndrumător: prof. doctor Coneliu Goldu MÂINE COMENTARIU Poezia "Mâine" conturează sublim un cadru estompat la marginile dintre prezent şi trecut, dintre viitor şi prezent, dintre vis şi trezie şi între "eu" şi viitorul fost "eu". Tema principală a poemului este reprezentată de trecerea inexorabilă a timpului, subliniată de cuvinte-cheie, precum: "ieri", "mâine", "viitor". De asemeni, titlul textului se află în strânsă legătură cu ideile transmise, alcătuindu-se dintr- un adverb de timp relativ comun. Cu toate acestea, cuvântul în sine capătă alte conotaţii pentru eul liric, pierzându-şi sensul propriu şi sensul de tot, întrucât devine doar oglindirea care ne plăsmuieşte incontestabil de bine într-un timp pe care nu îl putem înţelege cu mintea noastră limitată: "în care un mai încap/ nici amintiri,/ nici viitor,/ nici umbra ta,/ care seamănă tot mai mult/ cu mine,/ cel de ieri din mâine". Regăsim în versurile anterioare motivul umbrei, care, deşi în general poate fi asociat cu moartea, cu sfârşitul, în textul-suport putem argumenta o altă semnificaţie. Eul liric şi sinele devin aici două fiinţe separate, iar "umbra" sinelui se va năpusti asupra firii celui dintâi, astfel încât sentimentul de mai aproape de ieri, mai departe de mâine se instalează în gânduri şi în versuri. Astfel, "umbra" nu e sfârşitul jumătăţii din întreg, ci nevoia de sufocare de care e nevoie pentru a răzbi la lumină într-un tot unitar. 146 De menţionat sunt, de altfel, tentele religioase ale poeziei, remarcate în versul: "ca de un cer de pâine", secvenţă ce trimite cu gândul la rugăciunea "Tatăl Nostru": "Facă-se voia Ta/ Precum în cer, aşa şi pe Pământ/ Pâinea noastră cea de toate zilele /Dă-ne-o nouă astăzi". Astfel, comparaţia sugerează distanţa, drumul lung pe care îl mai are de parcurs eul liric până la înălţare. Reperele "ieri" şi "mâine" devin un "X" transcedental în care se intersectează toate firimiturile firii, în care foamea din copilărie pare mai aproape decât umbrele din care se va naşte mâine. Zborul, asociat cu planarea, cu libertatea, devine unul închis, văzduhul se întretaie şi ajunge o colivie care smulge tot ce a mai rămas amintiri, viitor. În acest "X" transcedental rămâne doar sinele, jupuit, chinuit, atârnat în colivia de la Cer, agăţată de credinţă. Aşadar, poemul "Mâine" conturează înălţarea firii, firimitură cu firimitură, greoaie, surdă, în care ne sufocă propriul sine cu umbra sa, în care uitarea de noi pare mai aproape decât amintirea noastră. 147 Constantin Adina Clasa: a XI-a Şcoala: Colegiul Naţional ,,CostacheNegri” Localitate: Galaţi Judeţ: Galaţi Prof. Îndrumător:Lungeanu Violeta (email: teoiorga8@yahoo.com; tel.:0756103938) CUM SĂ SPUI? Cum să spui ierbii să nu mai fie iarbă, cum să spui pietrei să nu mai fie piatră, să spui florii să nu mai înflorească, râului să nu curgă, fătului să nu se nască? Cum să spui: Doamne, îţi las ţie viaţa mea, să i-o dai celui nenăscut, să moară el în ea? Cum să spui: e dimineaţă, Doamne, şi nu mă pot însera? Satu Mare, 10 mai 2014 Analiza poeziei ,, Cum să spui?" 148 Nicolae Băciuţ este unul din acei poeţi rari, care, încă din tinereţe, iubeşte şi exprimă esenţe, contemplă 1 stări limită şi o face cu calm şi sinceritate emoţionantă. Tema în jurul căreia gravitează volumul La taclale cu Dumnezeu, o constituie raportul dintre om şi Divinitate, sau, mai degrabă, aşa cum dezvăluie titlul, dialogul omului postmodern cu Creatorul, pentru că scrisul înseamnă să stai de vorbă cu Dumnezeu. Şi dacă nu vrei să stai de vorbă cu 2 Dumnezeu, de ce să mai scrii? Vorbele autorului sunt emblematice pentru poemele ce ascund criza omului împovărat de întrebări fără răspuns şi curiozităţi ce-şi caută dovezi palpabile, dar care, totodată, nu se arată indiferent la constatarea faptului că Divinitatea nu și-a uitat creațiile și trimite din când în când un 3 pui de înger .Băciuţ pare să fi stabilit o legătură cu Divinitatea, căci, aşa cum mărturiseşte :,,toate poemele mele sunt scrise în această stare, dintr-un suflu, aşa cum ele mi-au fost inspirate, eu nefăcând decât să traduc în cuvinte mesajele 4 pe care le-am primit. Cum să spui? reprezintă doar o pagină desprinsă din epiderma emoţiei, din adâncurile firii, ce vor a se scufunda în nefiinţă, într-o stare embrionară (,,Cum să spui (...) fătului să nu se nască"). Discursul liric de tip modern, orientat, eclatant, vizează artisticul şi originalitatea, prin metaforizarea lumii. Divinitatea devine nefiinţă, care visează în adâncul repaosului etern (,,Doamne, îţi las ţie viaţa mea,/să i-o dai celui nenăscut,/să moară el în ea").Ciudata ipostaziere a fiinţei în nefiinţă, a născutului în nenăscut trădează o continuă nostalgie a originilor, o vajnică dorinţă a omului de întoarcere la lumea increatului, la eliadescul regressus at uterum, pe care și poetul îl valorifică negreşit în scrierile sale (Maternitate:,,nu m-am născut/ şi nu ştiu dacă vreau”, Foame:,,de parcă n-aş fi fost/de parcă-s niciodată"), fapt ce înscrie discursul în paradigma 149 contemporană a individului incapabil de a se sustrage existenţei care agresează fiinţa. Citind versurile îmi vin în minte ecourile altor texte şi sentimentele pe care mi le-au trezit lecturi mai noi sau mai vechi. Mă gândesc, de pildă, la lirica eminesciană, în care existenţa pendulează între sentimentul naşterii şi cel al morţii, ca o mişcare somnolentă ce aparţine regimului oniric ( ,,mereu va plânge apa/noi vom dormi mereu"). Eminescu clădește din cuvinte imaginea arhetipală al celui ce nu se teme de moarte, ba chiar mai mult,o invocă, implorându-l pe Demiurg să-i ofere intrarea în „vecinicul repaos”.Vocea lirică din Cum să spui?se suprapune, parcă, pe cea din Rugăciunea unui dac, de vreme ce refuzul darului divin nu vine dintr-o rebeliune („Doamne,îți las ție viața mea/să i-o dai celui nenăscut,/să moară el în ea”), ci se concentrează pe mărturisirea credinței, fapt sugerat de construcția iterativă „cum să spui” (care accentuează năzuințele în cutele cele mai adânci ale eului liric, care, adresându-se Creatorului, se arată recunoscător față de existența celorlaltor creații-„Cum să spui: Doamne, îţi las ţie viaţa mea,/să i-o dai celui nenăscut,/să moară el în ea?” și totodată, se arată neputincios în fața puterii Sale- „Cum să spui ierbii să nu mai fie iarbă,/cum să spui pietrei să nu mai fie piatră,/să spui florii să nu mai înflorească,/râului să nu curgă,/fătului să nu se nască?”). De asemenea, prin reactualizarea mitului orfic, ce se materializează prin încercarea de salvare prin artă (,,De-aceea ele au chipul şi asemănarea acelei clipe în care ai sentimentul că te desprinzi, că pluteşti, într-un zbor îngeresc,când îţi devii propriul tău înger.", Foame:,,mi-e foame de cuvinte şi sete mi- e, deodată"), se sedimentează calea comunicării cu Divinitatea, căci: La început a fost cuvântul şi Cuvântul era la Dumnezeu 5 şi Dumnezeu era cuvântul. Acest element, pe care îl regăsim și în Psalmii arghezieni, în confruntarea sa cu Logosul, cu Dumnezeu-Cuvântul, devine și la Nicolae Băciuț o temă în 150 subsidiar. Pe Băciuț, Logosul îl atrage și îl respinge deopotrivă, chemarea sa dublă, ca profet și poet, fiind condamnarea sa. Psalmistul Arghezi încerca, la rându-i, restabilirea dialogului cu Divinitatea prin chemarea în chip sisific a lui Deus otiosus al atâtor religii primitive, unde, după ce a creat lumea și oamenii, Dumnezeu se dezinteresează de soarta creației sale și se retrage în Cer, abandonând desăvârșirea operei sale unui demiurg. Arghezi cunoaște marea tentație a creatorului, acel hybris, odată aflat în ipostaza de imitatio dei, și de asemenea, însetat de cunoaștere. Omul, de vreme ce-și conștientizează efemeritatea, se simte trădat de atitudinea Lui, care a creat ființa umană, pare-se, nu din „milă și iubire”, ci pentru a avea „loc slobod, întins, de cimitire”,fapt pe care Arghezi îl relevă printr-o pendulare între credință și tăgadă, încercarea apropierii de Dumnezeu realizându-se prin negație, cerând, uneori imperativ, alteori smerit, dovezi palpabile din partea Celui care refuză să se arate („Vreau să te pipăi și să urlu:este!”). Dacă la Arghezi, Divinitatea părea să fi uitat să vorbească propriei creații, la Băciuț omul creat pară să nu mai știe să mai (Autor desen: Constantin Adina) comunice cu Dumnezei – de aici, obsedantul „cum să spui", care nuanţează o anumită 151 criză a limbajului în care se cufundă omul modern, căci, aşa cum remarcă însuşi poetul, El toate limbile le pricepe, iar 6 nenţelesurile mele sunt înţelesuri pentru El. Dacă prin viziunea lui Nietzsche cu privire la acest Deus absconditus, este semnalată într-un mod alarmant(„Dumnezeu a murit”), omul pierzând definitiv legătura cu sacrul, lui Băciuţ pare a i se releva Lumea, Natura, Divinitatea, fiind privilegiat, capabil să vadă invizibilele fire care leagă Universul.Astfel, planul estetic nu reprezintă altceva decât o oglindire a raportului omului cu Divinitatea, relația suferind mutații profunde de-a lungul vremeii.Credința pare să se risipească odată cu zămislirea omului contemporan, căci, sub aburii timpului, se întrezărește imaginea vie a Divinității, capabile să răspundă nevoilor umane, așa cum o percepeau Varlaam, Dosoftei, Antim Ivireanul sau chiar cronicarii. Dosoftei, în cadrul scrierii Psaltire în versuri,total ancorat în sacru, își găsește refugiul în Divinitate („La nevoaie spirjineala,/Și la voaie îmi ești fală”).Copleşit de „ceia care îl trag cu pâră”, își caută liniștea, puterea, sprijinul divin, căci „glasul mare” este suficient pentru a invoca un dialog cu Cel care îl veghează „dintr-a sa măgură svântă”, actualitatea religioasă fiind incontestabilă. M-am despărţit de înger, fiindcă m-am hotărât să-mi 7 las viaţa direct în mâinile lui Dumnezeu, afirmă poetul. Omul postmodern se regăsește într-o formă de lamento(vechiul homo religiosus își plângea nedreapta socoteală a vieții către un Dumnezeu care încă mai ascultă(„Doamne, îţi las ţie viaţa mea,/să i-o dai celui nenăscut,/să moară el în ea?”), care conștientizează că nimicnicia omului a rămas una din marile imperfecțiuni ale actului genezic și care speră că, la o a doua presupusă Facere, Dumnezeu va da omului șansa de a interveni în forța propriului destin(„ e dimineaţă, Doamne,/şi nu mă pot însera”).Totodată, Nicolae Băciuţ nu poate percepe nașterea din neant, nu poate nega exitența materiei, a altor 152 creații ce sunt învăluite în semnificații profunde.El valorifică motivul umanist fortuna labilis, caracterul trecător al vieții umane fiind asociat ierbii („Cum să spui ierbii să nu mai fie iarbă”), de vreme ce piatra întrunește simbolul statorniciei, germenul roditor al pământului, aflat în pântecele Terrei („cum să spui pietrei să nu mai fie piatră”). Discursul zugrăvit din jocuri lexicale, vădind nenumărate semnificații (frumuseţea, pasiunea, idealul, puritatea, simbol al inimii, adeasea asociat cu feminitatea-„ să spui florii să nu mai înflorească”;dimineaţa-victoria luminii asupra întunericului,ora vieţii paradisiace, zorile şi răsăritul fiind mereu iubite de ţăranul român ,,Cand s-arată roaşaţa pe cer, parcă eşti alt om şi că lumea întreagă e alta. Lumina de la Dumnezeu şi ea aduce numai bine...Când s-arată zorile, parcă-i 8 facerea lumii.) Titlul Cum să spui? se contopeşte cu glasul eului liric, care, prin monologul său interior, încearcă să i se confeseze Divinităţii, să stea la taclale cu Dumnezeu. Dincolo de structura textului, se remarcă identificarea scrierii într-un timp şi spaţiu bine definite (,,Satu Mare,10 mai 2014"), element pe care autorul îl justifică astfel: poemele mele sunt datate, nu din vanitate, nu din orgoliu,ci din respect pentru locul şi secunda în care am oprit timpul în loc, gata să spun, asemeni Faustului 9 lui Goethe: “Opreşte-te clipă. Atât de frumoasă eşti!" Închei prin a spune că, omul este dominat de nevoia organică de căutare a atemporalităţii, a depăşirii condiţiei efemere, ce-şi are rădăcinile în starea genuină, în haosul primordial către care tindem: El caută apa din care bea curcubeul/El caută apa 10 din care curcubeul îşi bea frumuseţea şi nefiinţa. ________ 1 Băciuţ, Nicolae, Poeme verzi pe pereţi, ,,Repere critice”, Ed Nico, Târgu-Mureş, 2013, p.468 153 2 Băciuţ, Nicolae, La taclale cu Dumnezeu -, Editura Vatra veche,2015, Târgu-Mureş,p.5 3 Tudor Arghezi 4 Băciuţ, Nicolae, La taclale cu Dumnezeu -, Editura Vatra veche,2015, Târgu-Mureş,p.6 5 Ev. Ioan 1, 1-17 6 Băciuţ, Nicolae, La taclale cu Dumnezeu -, Editura Vatra veche,2015, Târgu-Mureş,p.5 7 Băciuţ, Nicolae, La taclale cu Dumnezeu -, Editura Vatra veche,2015, Târgu-Mureş,p.5 8 Evseev, Ivan, Dicţionar de simboluri şi arhetipuri culturale,Editura Amarcord,1994, Timişoara, p.52 9 Băciuţ, Nicolae, La taclale cu Dumnezeu -, Editura Vatra veche,2015, Târgu-Mureş,p.6 10 Blaga, Lucian, Autoportet 154 Constantinescu Lavinia- Miruna Școala : Colegiul Național “Vasile Alecsandri” Localitatea : Galați Județul : Galați Profesor îndrumător : Mariana Anton Adresa de e-mail a profesorului : mariana_anton1@yahoo.com Nr de telefon al profesorului : 0741 101 311 Iubirea geometrizată într-un paralelism inegal… Închid ochii și tac...Pentru o secundă sau o veșnicie, te văd cum îți iei zborul din sufletul meu, lăsând în urmă puf de vis neîmplinit, șuierat în gol de vânt al despărțirii. Limbile de ceas se contopesc în deformarea lor temporală când lumina irisului tău îmi inundă lucarna plăpândă a eului. Nu știu câte vieți și-au scuturat evantaiul de clipe de când ți- am sărutat pleoapele, dar poate că voi ghici din inflexiunile tăcerii tale. Precum doi orbi, ne căutăm avizi centrul existențial, încercând să-i palpăm începuturile, printr-o sumă de atingeri și de priviri care se îndreaptă vertiginos spre minusul infinitului. Magician stângaci, scoți din jobenul tău caleidoscopic razele din ziua în care ne-am întâlnit și, nejustificat, paloarea lor firavă nu-mi aduce aminte decât de visul prometeic al primei noastre ere, pe vremea când nu știam nimic unul despre celălalt. Eu am fost un biet trup de aer și m-am învelit naivă cu veșmântul tău de frunze, sperând că vom umple transluciditatea existențelor noastre cu miracolul unei 155 îmbrățișări mult râvnite. Dinainte să te cunosc, nu eram decât o biată silabă la marginea unui rând stingher, agățată de cratima speranței că într-o zi voi deschide ușa eului meu cu o cheie sacră, zămislită din sufletul tău. Furtuna timpurie de lacrimi adolescentine a mai știrbit, treptat, din conturul ortografic al ființei mele, care ți-a croit aripi, dar nu a mai anticipat și zborul. Am încercat să te înduplec prin variate virgule ale iubirii noastre, unele prizonierele incidentelor și vocativelor care au periclitat treptat ascensiunea mea și a ta spre infinit, altele mândre, arcuite chiar după ce îți pronunțam numele, care mi-a pecetluit tragismul și extazul. Poate dacă nu mi-aș fi jertfit existența umilă de silabă la picioarele tale de cuvânt maiestuos, aș fi rămas și acum agățată de un sfârșit de rând, fără să fi cunoscut vreodată beatitudinea începutului. Vorba poetului, suntem două “cântece diferite, lovindu-se, amestecându-se”, paradoxal, în aceeași simfonie, suspendați de cheia nostalgiei pe portativul unui vis încă neîmplinit. Orice paralelă făcută vreodată între noi este, negreșit, inegală, căci nimeni nu poate ști unde își au obârșia distinctă vibrantele tonalități ale sufletelor de îndrăgostiți. Sper ca din negura de speranțe să îți pot distinge vreodată conturul prometeic și fugar, pe care promit să-l îmbrățișez cu riscul să mă topesc...să ne topesc. 156 Constantin Bogdan- Alexandru Colegiul National “V. Alecsandri” Judetul Galati Localitatea Galati Prof. Goldu Corneliu corneliu_goldu@yahoo.com 0726368038 Ar fi trebuit de Nicolae Baciut Textul poetic intitulat “Ar fi trebuit” de Nicolae Baciut a fost redactata pentru prima oar ape data de patru mai 2014. Poezia exprima sentimentele pe care le resimte eul liric in urma unei iubiri ce nu poate fi traita la nivel uman. Textul este format din trei strofe cuprinzand in total douazeci de versuri. Rima este alba, iar ritmul trohaic. Prima strofa stabileste cititorul in lumea eului ce incearca sa isi exprime trairile prin a se transpune intr-un cadru natural “Poate ar fi trebuit sa fiu/ ploaie,/ ori macar adiere/ de vant,”, “Cu degetele florii”. Eul incearca sa coboare de la conditia de geniu la forme inspre care femeia aspira “Ar fi trebuit sa-ti bat/ in fereastra/ cu degetele florii/ cu ultimul cuvant”, fiind aratata insa o incapacitate a persoanei in cauza. A doua strofa realizeaza o ultima incercare a coborarii spre natural. Este remarcabila repetitia strofelor “Poate ar fi trebuit 157 sa fiu”, “ar fi trebuit sa-ti bat/ in fereastra.” Astfel este subliniata insistenta eului. Antiteza “ziua”, “de noapte” confera continuitate temporala textului, aratand o prezenta dominant totala. Elementul simbolic sapte din ultimul vers “cu cifra sapte!” are rolul de a introduce un element magic, norocos ce poate schimba destinul celor doi. Versul “cu pulberi se stele” face o referire directa la opera lui Mihai Eminescu “Luceafarul”, in care este prezenta de asemenea tot o dragoste interzisa, de nerealizat. Totodata este abordat in opera lui Nicolae Baciut , acelasi stoicism schopenhaurian ca in operele eminesciene in care aspiratia spre forma umana creste din ce in ce mai mult pe parcursul textului. Ultima strofa capsuleaza imposibilitatea unei contopiri intre cei doi “Poate-ar fi trebuit sa-ti fiu/ tarziu,”, facand trimitere la cea mai apropiata fiinta umana, de faptura de sex feminine “sa-ti fiu pe jumatate tata”, ori chiar o posibila renastere “pe jumatate fiu”. In concluzie, opera cu tema romantica, cu trimitere la conditia geniului intitulata “ar fi trebuit” construieste un prag spre literature de cultura a Romaniei, intr-o nota de actualitate pentru societatea cititoare de poezie. 158 COSTIN VALENTINA CLASA : A XI-A B COLEGIUL NAŢIONAL “VASILE ALECSANDRI” LOCALITATEA : GALAŢI JUDEŢUL : GALAŢI PROF. COORD. DR. GOLDU CORNELIU CUM SĂ SPUI? Cum să spui ierbii să nu mai fie iarbă, cum să spui pietrei să nu mai fie piatră, să spui florii să nu mai înflorească, 159 râului să nu curgă, fătului să nu se nască? Cum să spui: Doamne, îţi las ţie viaţa mea, să i-o dai celui nenăscut, să moară el în ea? Cum să spui: e dimineaţă, Doamne, şi nu mă pot însera? Satu Mare, 10 mai 2014 “Nicolae Băciuţ este unul din acei poeţi rari care încă din tinereţe iubeşte şi exprimă esenţe,contemplă stări limită şi o face cu calm şi sinceritate emoţionantă.“ (Constanţa Buzea,Amfiteatru,1987) “Cum să spui ?”, creaţia lui Nicolae Băciuţ, aparţine alături de alte opere precum “Alb de Ierusalim” , “Paralele inegale” şi “Scară” volumului intitulat “La taclale cu Dumnezeu”. Băciuţ este un poet român ce a debutat cu publicistică în ziarul bistriţean “Ecoul” şi cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistriţa. Titlul “Cum să spui ?”,interogaţie retorică, este reluat la începutul fiecărei strofe, astfel eul liric accentuează mesajul transmis de autor. Adverbul de mod “cum” evidenţiază indignarea poetului, indignare marcată de “nemulţumirile” oamenilor referitoare la viaţa de zi cu zi ,indignare marcată de tot ceea ce se întâmplă in jurul lui. Legătura dintre titlu şi text se realizează cu ajutorul limbajului artistic,al figurilor de stil şi al elementelor din câmpul lexical al naturii :”iarbă” , “florii” , “râului”. Opera lirică este structurată în trei secvenţe inegale, cu rimă albă şi măsură variabilă. Se deosebesc două planuri paralele, natura şi omul (condiţia sa umană), ce se împletesc perfect 160 pentru a evidenţia faptul că omul nu este mulţumit de ceea ce are,de necazurile cu care viaţa îl întâmpină câteodată deoarece omul nu înţelege faptul că viaţa cuprinde atât urcuşuri cât şi coborâşuri,toate fiind trecătoare. Spaţiul terestru este în concordanţă cu cel divin,acesta exprimându-şi sentimentele cu ajutorul elementelor naturale, eterne : “iarbă” , “florii” , “râului” . În prima strofă este prezent cadrul natural prin care eul poetic se intreabă :” Cum să spui ierbii să nu mai fie/iarbă,/cum să spui pietrei să nu mai fie/piatră,…” cu alte cuvinte cum să spui vieţii să nu mai fie viaţă,să nu mai fie cum este ?! În a doua şi a treia strofă este prezentă tema morţii ,trecând astfel la un plan divin. Omul de rând,nemulţumit de traiul său îi cere lui Dumnezeu să îi dea viaţa lui celui nenăscut,să moară acesta în ea : “Doamne, îţi las ţie viaţa mea,/să i-o dai celui nenăscut,/să moară el în ea?” În ultima secvenţă poetică, este evidenţiată antiteza dintre substantivul nearticulat “dimineaţă” şi verbul “însera”; această antiteză poate fi interpretată ca cea dintre viaţă şi moarte. Consider că, prin acest poem, autorul încearcă să surpindă faptul că omului îi lipseşte ambiţia de a trece peste toate obstacolele cu care se înfruntă în viaţa sa efemeră. Concluzionând,în ciuda simplităţii aparente a poeziei,în text predomină o atmosferă melancolică,profundă care poate fi sesizată doar după trecerea pragului superficial care pare să caracterizeze poemul după o primă lectură. “(Poezia sa) atestă de pe acum o remarcabilă putere de inovaţie metaforică, de conturare a unei atmosfere de notaţii adesea totale,uzând de o anume violenţă a concretului,menită să reprime,alături de comentariul ironic şi autoironic, pornirile sentimentale. (Ion Pop, Slast,1982) 161 Cozma Denisa Clasa a XII-a Școala: Colegiul Economic „Anghel Rugină” Localitatea: Vaslui Județul: Vaslui Profesor îndrumător: Mardare Alina E-mail: alynamardare@yahoo.com Telefon: 0742939671 Învierea Poezia ,,Învierea” de Nicolae Băciuț este o reconsiderare din perspectivă ontologică a relației omului cu Divinitatea, mai exact a bucuriei pe care o resimte ființa umană în urma sacrificiului divin. Învierea Domnului este cea mai mare sărbătoare a creștinătății, un eveniment copleșitor pentru orice om, este o realitate care se transmite din generație în generație, de la un secol la altul ca un izvor de apă vie. Întruparea și Învierea Fiului lui Dumnezeu sunt fundamentale pentru viața oricărui om, deoarece reprezintă începutul și temeiul mântuirii noastre, prin care a fost distrusă moartea. 162 Cu mult timp în urmă, Dumnezeu a gravat mesajul iubirii Sale pe tulpina unui copac-pe un instrument roman de tortură înălțat pe dealul Golgotei. Discutăm despre subiecte minunate, dar privind prin ochii de estet ai poetului, acesta este minunat între toate celelalte. Dumnezeu, Conducătorul Universului, ne iubește pe noi- bărbați, femei, copii, sărmani și plini de păcate – atât de mult încât S-a dat pe Sine Însuși ca noi să putem fi iertați de păcatul ce ne apasă umerii. Poetul subliniază partea pozitivă din însemnătatea acestui eveniment, dorind o înțelegere deplină a sacrificiului de pe Golgota și o prețuire deplină a darului de iubire oferit fără plată, care ne poate schimba inima și întreaga viață. Deși ființa umană nu merită decât arareori altceva decât plata păcatului, care este moartea, dragostea Lui nepărtinitoare a făcut posibilă iertarea acesteia și, mai mult decât atât, a plasat-o la un nivel superior, pe care omul să își dorească să îl atingă. Poetul conștientizează că iubirea are un rol definitoriu în existența omului pe pământ și se simte atras de ideea unei iubiri necondiționate și sincere. Acesta a înțeles că Divinitatea l-a iubit atât de mult, încât a fost mai degrabă gata să vadă singurul Lui fiu suferind și murind, decât să rămână pierdut de posibilitatea ca omul să se ridice spiritual prin iubire. În viziunea poetului, Dumnezeu a murit pentru a plăti moartea pe care noi toți o merităm. El s-a născut ca om, a suferit moartea de cruce și a înviat triumfător, eliberându-ne de povara grea a păcatului. Cu alte cuvinte, viața Lui fără de păcat va fi pusă în contul nostru astfel încât să putem fi socotiți neprihăniți. Crucea este dovada de neegalat a iubirii lui Dumnezeu. Dragostea lui face ca și cel mai rău om dintre păcătoși să fie acceptat la fel ca și cel mai bun om de pe pământ. Trecutul acestuia nu i se mai ia în considerare, dacă omul conștientizează pe deplin miracolul iubirii. Divinitatea iubește pe fiecare făptură în parte. Este fascinant gândul că El și-ar fi 163 dat viața pentru fiecare om în parte. Fiecare are preț în ochii săi. El iubește ceea ce a creat, de aceea a murit și apoi a înviat în slavă. Poetul este atras de pacea sufletească pe care o resimte atunci când este în comuniune cu Divinitatea și o împărtășește urmașilor săi prin intermediul unei moșteniri spirituale, expresie a stării de grație - poezia. 164 Cristea Elisa-Florentina Clasa: A XI A Şcoala: Colegiul Naţional “Barbu Ştirbei” Călăraşi Localitatea: Călăraşi Judeţul: Călăraşi Adresa de e-mail a elevului: elisa.cristea101@yahoo.com Numărul de telefon al elevului: 0728 260 599 Numele profesorului îndrumător: Ioana Nicoleta Adresa de e-mail a profesorului îndrumător: bomic_79@yahoo.com VINUL VIEŢII Doamne, dacă ai bate tu la uşă, ţi-aş deschide, chiar dacă cerul meu e-atât de mic – Dar dacă intri, din moarte mă ridic şi moartea mea atunci s-ar sinucide să lăcrimezi şi Tu un pic. 165 O, Doamne, dacă Tu ai plânge, Tot vinul vieţii-mi s-ar preface-n sânge. Vinul vieţii Poezia lui Nicolae Baciuţ este poarta larg deschisă de pătrundere într-un univers liric unic, inefabil, readucând în discuţie eterna căutare a fiinţei, strigătul disperat al omului singur, “nemaipomenit de singur” (Marin Sorescu), neputincios în faţa marilor enigme, în faţa marilor dileme existenţiale. Dumnezeu este sacrificiul suprem, perfect şi unic pentru păcat. El este jertfă pentru păcat, iar cei pentru care El a murit sunt acoperiţi de sângele Său, protejându-i de îngerul morţii. Paralelismul dintre spaţiul ceresc şi cel terestru, semn al sacralităţii acestui loc, este evident în această poezie: spaţiul terestru este o proiecţie a spaţiului divin, efect al hierofaniei lui Iisus. Lumea chiar este golită de Dumnezeire, de credința în imortalitatea sufletelor? În această dilemă totală se construiește spaţiul poetic în care se împlinește sacrificiul suprem al lui Dumnezeu. Astfel, “tărâmul cu uşi” şi “cerul meu atât de mic” reprezintă chiar locul unde apare păcatul, de unde vine glasul morţii, acolo unde se construiește simţul temporal al neființei, al nefacerii, al transformării fiinţelor în moarte. Iisus este un personaj atemporal care va rămâne solidar cu omul neputincios şi mic până la sfârșitul veacurilor şi care se va jertfi pentru om. “Şi moartea mea/ atunci s-ar sinucide/ să lăcrimezi şi Tu un pic.” Sensul acceptării misiunii jertfei de către arhetipul divin este acela de atingere a transcendenţei, a descoperirii unei lumi noi. Iisus este pregătit să renunţe la dumnezeire, fiind copleşit de tristeţe. Lumea 166 însăși pare pustiită de această părăsire a forţelor divine.Fiul Domnului află care îi este menirea sacrificială. În acest univers tainic, ia asupra sa toate păcatele lumii, schimbând pentru totdeauna cursul timpului şi al credinţelor religioase.Paharul lui Hristos devine, în simbolistica biblică, “paharul vieţii” şi “paharul morţii”, numite aici, metaforic, “vinul vieţii”, adică Sfântul Potir, obiect al transcendentului ajuns obiect sacru de seculară căutare: “tot vinul vieţii-mi s-ar preface-n sânge. “. Vinul vieţii este sângele lui Iisus din potirul uriaşei suferinţe. Esenţa băuturii simbolice reprezintă moartea de dinaintea învierii, Iisus fiind, prin sacrificiu, “cel ce vesteşte, cu moartea pre moarte călcând”, adică un alt început, zorii erei creștine. Vinul şi Sângele. Vinul este asociat, nu întâmplător, cu sângele. Vinul este băutura vieţii şi a nemuririi, a cunoaşterii, este băutura împărtășaniei. Apare aici idea de sacrificiu asociată vărsării de sânge ( la unele popoare, vinul este un element de sacrificiu). Dar, tot în tradiția biblică, vinul este, în primul rând, “semn şi simbol de bucurie şi, prin generalizare, al tuturor darurilor pe care Dumnezeu le-a adus omenirii.” (Facerea, 27, 27). Este “băutura iubirii divine supreme, este lumina care strălucește. Sângele este vehiculul vieții”. (Dicționar de Simboluri-Jean Chevalier, Allain Gheerbrant). În registrul biblic, sângele este viaţa; sângele scurs din rana lui Hristos în cupa Graal, este, prin excelentă, băutura vieții fără de moarte, sângele este sufletul. “Doamne, dacă-ai bate tu la uşă/ ţi-aş deschide”. Uşa ar putea simboliza locul de trecere dintre două stări, dintre două lumi, dintre cunoscut şi necunoscut, dintre lumină şi întuneric, dintre sacru şi profan, dintre dumnezeire şi nimic. Uşa se deschide către misterul dumnezeirii, dar, “ea are şi o valoare dinamică, psihologică, căci ea nu marchează doar un prag, ci îl invită pe om să-l treacă. Uşa este o invitaţie la călătorie spre un alt tărâm”. ( Dicţionar de Simboluri- 167 Jean Chevalier, Allain Gheerbrant). Aici este vorba însă de trecerea inversă de la sacru la profan pentru că misterul pătrunde în cotidian. Deşi “cerul meu/ e-atât de mic” , uşa duce spre viaţa veșnică, deschide calea spre revelație pentru că în ea se reflectă armonia Universului. În tradiția creștină, uşa este folosită ca reprezentare simbolică a lui Hristos însăși: el este singura ușă prin care oile pot intra în staul, adică în împărăția celor aleşi. Uşa, ca loc de trecere, devine simbolul firesc al pătrunderii iminente într-o realitate superioară, sau invers, al revărsării harurilor cereşti asupra lumii. Astfel, a doua venire a lui Hristos este descrisă ca o sosire a unui călător care bate la ușă. Uneori, simbolismul este şi mai bogat. În Apocalipsă, Hristos spune: “Iată, stau la ușă şi bat; de va auzi cineva glasul meu şi va deschide uşa, voi intra la el şi voi cina cu el şi el cu Mine”(Apocalipsa, 3, 20) “Cerul meu/e-atât de mic”. Cerul este o metaforă- simbol care ilustrează manifestarea directă a transcendenţei, a sacralităţii, a eternității, ceea ce nicio ființă nu poate atinge.În poezia lui Baciuţ, moartea este ambivalentă, este revelaţie şi introducere, ea deschide calea domniei spiritului, “Mors ianua vitae” (Moartea, poartă a vieţii). Ea simbolizează, aşadar, schimbarea profundă pe care o suferă omul prin iniţiere. În concluzie, eliberarea nu poate veni din exterior, ci numai în momentul în care omul va recunoaște că este o ființă suficientă, că marile sale tragedii sunt neînsemnate, şi că zbaterile lui nu sunt nici mărețe, nici unice. De aceea, “noi trăim şi murim, Hristos a murit şi apoi a trăit”(John Statt). 168 Crînganu Tomaida Clasa: a X-a A Colegiul Național Mihail Kogălniceanu Galați, județul Galați Țigănuș Veronica verotig@yahoo.com 0755874389 „Alb de Ierusalim”- O metaforă sacră Într-un număr al revistei „Tribuna” din 1986, părintele Nicolae Steinhardt afirma “Am găsit cu bucurie și nu fără emoție la Nicolae Băciuț, una din marile obsesii ale poeziei din vremea tinerețelor mele: ideea poemului ca operă 169 impecabilă, ca ideal absolut, unic, suprem, atotîmbărbător și atotbiruitor al oricărui cutează să scrie versuri” Opera lui Nicolae Băciuț aparține unui postmodernism temperat, ce amintește, mai curând de lirica șaizecistă prin transparența si delicatețea imaginilor. Poezia „Alb de Ierusalim” se încadrează în volumul de versuri „La taclale cu Dumnezeu” apărut la Editura Vatra Veche în anul 2015, având o temă predomninant religioasă susținută de simboluri creștine. Titlul conține o sintagmă nominală în care simbolul albului aduce aminte de culoarea giulgiului, simbol revelator al unei nuanțe sacre , sugerând puritatea, sacrul ceresc, „Chipul alb” al lui Christos-Omul din poezia „În grădina Ghetsemani” a lui Vasile Voiculescu. Sfinții sunt și ei purtători de chip alb care răspândește lumină imaterială și dumnezeiască. În poezia „Psalm” a lui Tudor Arghezi se întalnește același motiv ca o sugestie a priveliștii sacrului, limpede și eliberatoare, puritatea luminii divine purtate de înger: „Trimite, Doamne, semnul depărtării,/ Din cînd în cînd, cîte un pui de înger,/ Să bată alb din aripă la lună,/ Să-mi dea din nou povața Ta mai bună”. Totodată titlul poeziei relevă un topos sacru, și anume Ierusalimul. Acesta este un simbol al bisericii creștine deschisă tuturor popoarelor. El nu reprezintă paradisul tradițional, ci ceea ce este mai presus de orice tradiție: noul absolut: „ Și am văzut Cetatea Sfântă, noul Ierusalim, pogorându-se din cer de la Dumnezeu” (Apocalipsa, 21/2,3). Trebuie insistat asupra formei pătrate a Ierusalimului ceresc, care îl distinge de Raiul pământesc, reprezentat de cele mai multe ori ca având formă rotundă: acesta este cerul pe pământ, în timp ce noul Ierusalim este pământul în cer. Formele circulare se raportează la cer, iar cele pătrate la pământ. Transmutarea universului reprezentat de noul Ierusalim nu este o întoarcere la un trecut idilic, ci o proiecție într-un viitor fără precedent. 170 Același topos sacru se regăsește și în primul vers al poeziei, iar Ierusalimul devine un „centrum mundi”. „Zăpada” aparține fenomenelor uraniene încărcate de sacralitate din cele mai vechi timpuri ale istoriei. Prin culoarea sa alba imaculată, zăpada e un simbol al purității feciorelnice, un strai pur al neîntinării trupeşti sau sufleteşti. Prin metafora zăpezii imaculate este redată strălucirea hainelor Mântuitorului în Schimbarea la față (Luca, 9. 28). Zăpada liniştită aşternându-se pe pământ e privită ca o binecuvântare a cerului, zălog al recoltei viitoare şi al sănătății oamenilor. Comparația „zăpada,/ E ca un giulgi peste trecute răni” are o încărcătură tragică în care primul simbol este înțeles ca dar al Fiului lui Dumnezeu având rol de acoperământ, zăpada iertării ca Sfântă Taină a Pocăinței ( Spovedaniei ) așternută ca un epitrahil peste sufletul desfigurat de rănile păcatelor. Rănile sunt sugestie a suferinței hristice. Vântul iubirii aceleiași Sfinte Taine, prin aprindere divină arde ca foc mistuitor àcele de zadă ale patimilor, pentru a înlesni omenirii Paștile , căci acesta reprezintă trecerea dincolo de vămile păcatelor, la libertatea măririi „fiilor” lui Dumnezeu după har. În cea de-a doua strofă, poetul descoperă sacralitatea suprasensibilă a încă două din Tainele Sfinte ale Bisericii și anume: Euharistia (Împărtășania sau Cuminecarea) și Mirungerea, chemarea tainică spre împlinirea destinului, căci Sfințenia este împlinirea sau desăvârșirea umanului. Vinul, potirul, mirul și cuminecarea sunt caracteristici pur eclesiale. „Potirul” simbolizează de fapt Sfântul Graal. În Biblie, graalul e paharul în care Sfântul Iosif a strâns sângele ce curgea din rănile lui Iisus. El are calitatea de a oferi darul vieții, al luminii și de a acorda forța invincibilă. Graalul simbolizează desăvârșirea interioară căutată tot timpul de oameni. Căutarea Graalului inaccesibil simbolizează aventura spirituală și nevoia de interiorizare, singura în măsură să 171 deschidă porțile Ierusalimului ceresc, unde strălucește potirul divin. Perfecțiunea umană se cucerește printr-o radicală transformare a spiritului și inimii. Motivul fulgului denotă lumina ce inundă sufletul îndurerat al poetului, motiv întâlnit și în poezia „Fulg” a lui Nicolae Labiș. Cuminecarea cu vinul din potir, poetul o aduce ca remediu ardent duhovnicesc împotriva frigului sentimentelor înghețate față de Dumnezeu și de semeni al omului, iar în fiecare fulg ce coboară din înaltul cerului, ne descoperă mirul – ca Taină a feluritelor daruri ale Duhului Sfânt, revărsat din iubire peste întreaga omenire ca o tainică chemare spre împlinirea destinului, la înălțarea prin har, credință și fapte bune, mai presus de cele pământești, către Ierusalimul cel ceresc. În cea de-a treia strofă, poetul transcende și timpul și spațiul și ne relevă darul oferit de Părintele Ceresc în sfânta sărbătoare a Nașterii Fiului Său , în care, în „seara care nu e seară”, coboară din nou sfințenia lumii cerești în ninsoarea păcii și a bucuriei, așternute ca dar peste Ierusalimul sufletelor noastre. „E dimineața unei lumi,/ care din nou în noi coboară.” este sugestia unui timp de renaștere perpetuă. În epilogul-distih, poetul sugereaza hristologic și escatologic faptul că albul cuprins în zăpada iertării prin fulgii darurilor și în ninsoarea păcii și a bucuriei așternute din belșug peste Ierusalimul ființei noastre relevă Iubirea Dăruitoare a lui Hristos care se jertfește pe Sine, doar pentru ca lumina dragostei Sale „să s-aștearnă” peste ființa celor pe care i-a zidit după Chipul Său – prin Rațiune, Sentiment și Voință, și pentru ca aceștia să ajungă la asemănarea cu El după har, prin haina de lumină a virtuților exprimate prin faptă, ca răspuns personal la dragostea primită. 172 Cunichevici Maria, clasa XII Municipiul Bălți, Republica Moldova cunichevicim@mail.ru Profesor: Inga Edu inga.edu@gmail.com +37369836218 ŞI EU Pe-aici a trecut Dumnezeu şi le-a uitat toate la vedere, ici-colo câte-o urmă de zbor, ici-colo câte-o cădere. Pe-aici ai trecut şi tu şi n-ai lăsat nici o dimineaţă – ici-colo o urmă de zi, ici-colo o Schimbare la Faţă. Pe-aici trec şi eu, ca o secundă uitată, ca lacrima lui Dumnezeu. Satu Mare, 10 mai 2014 173 Poezia „Și eu” de Nicolae Băciuț face parte din volumul de versuri „La taclale cu Dumnezeu”, apărut în 2015, la editura Vatra Veche. Poezia a fost editată la 10 mai 2014, Satul Mare, și îl surprinde pe eul liric într-o stare de obediență față de puterea și măreția lui Dumnezeu. Titlul poeziei poziționează eroul liric într-o ierarhie descendentă față de Dumnezeu și față de un „tu”; el își conștientizează statutul de muritor, de „secundă uitată” în imensitatea Universului, dar se dorește o lacrimă a Marelui Creator – deci un purtător de har și binecuvântare duhovnicească. Poezia conține trei secțiuni semantice, ordonate conform importanței. Primul loc îl ocupă divinitatea. Lumea este o creație, dar și un itinerar al lui Dumnezeu. Verbul „a trece” semnifică, în contextul analizat, capacitatea de a străbate un spațiu și de a-l modifica, în această mișcare, prin puterea ființei. Cealaltă acțiune intră în sfera uitării: „Dumnezeu ... le-a uitat toate la vedere”. Uitarea aici nu este decât una pământească, deoarece au fost lăsate pentru oameni toate - și urmele de zbor, și căderile. În a doua parte a textului revenim la aceeași semnificație a trecerii. Acest „tu” enigmatic, presupun, este femeia care i-a desăvârșit existența. Dimineața pe care nu a lăsat-o femeia este spiritul juvenil al poetului, acel timp când sentimentele și emoțiile nu au hotare nici în limita binelui, nici în cea a răului. Femeia a șters din viața eului liric toate neajunsurile, a cioplit în el până l-a transformat în bărbatul ideal pentru infinita dragoste a ei. Chiar și iubirea, adică împlinirea prin dragoste stă sub semnul credinței. Schimbarea la Față colportează o dublă semnificație: o schimbare a bărbatului prin iubirea femeii, dar și o schimbare a omului prin dăruirea pentru credință. Locul trecerii este unul precis în poezie: pe aici, acesta fiind orice drum parcurs de eul liric în căutarea de sine. Mult mai incert este însă ici-colo, ca marcă a nedeterminării sau ca 174 punct de selecție al faptelor laice: „ici-colo câte o cădere”, „ici-colo o urmă de zi”. Ne surprinde, de asemenea utilizarea verbului a trece la timpul trecut pentru Dumnezeu și femeia iubită. Or, în acest context, „tu” rămâne a fi enigma destinului; iar, dacă revenim la ideea de Schimbare la Față, s-ar putea să intrăm nemijlocit pe tărâmul Trecerii și să-l regăsim pe poet conștient de un sfârșit inevitabil pământeanului, dar smerit și senin în fața acestui drum spre marea regăsire. În ultima parte a textului, eul liric este își descrie rolul de clipă suspendată în roata timpului. La fel cum ai trecut „și tu”, trec „și eu”, va spune poetul. Deci el nu se deosebește cu nimic de oamenii simpli și parcurge aceeași cale spre mântuire. Asocierea cu lacrima lui Dumnezeu evidențiază curajul poetului de a-și asuma un mesianism liric și de a integra cititorul în lumea Credinței, de a-i descoperi frumusețea și liniștea acestui tărâm în care se realizează comuniunea cu Dumnezeu. Atunci când Iisus a plâns, întreaga umanitate s-a pătruns de puritatea și înțelepciunea sa; atunci când au plâns ceilalți, Iisus le-a șters lacrimile prin dragoste și putere. Lacrima lui Hristos a brăzdat o lume întreagă. Astfel, și poezia lui Nicolae Băciuț străbate universul și vrea să îl schimbe în bine. Poezia „Și eu” este un elogiu adus divinității, este un psalm al omului pentru ființa supremă, o rugă de mulțumire pentru faptul de a fi, dar și o cântare creștină de laudă și smerenie în același timp. Textul reface ideea de terț duhovnicesc între Dumnezeu-Iubire-Poet, dar lasă loc și interpretării eului liric drept un căutător al drumului spre Doma lui Dumnezeu, drum găsit prin treptele sacre ale poeziei. 175 DASCĂLU MARIO Clasa a -IX-a, Liceul Pedagogic „Nicolae Iorga”Botoşani Profesor Carmen HRIŢUC Telefon 0751877857,mail anamarionut3@yahoo.ro AŞTEPTARE de Nicolae BĂCIUŢ Doamne, cât timp îmi mai laşi să fiu singur cu tine, să învăţ ultimii paşi, înainte de scări, care urcă sau coboară, ochii mei să fie lumină, până când nicio vină nu rămâne în urmă, până când niciun păcat nu se-ntoarce a doua oară. 26 august 2014 Poetul şi scriitorul Nicolae Bǎciuţ s-a nǎscut în judeţul Bistriţa- Nǎsǎud ,membru al Uniunii Scriitorilor din România 176 fiind o figurǎ marcantǎ a poeziei contemporane.Și-a început activitatea publicistică în timpul studenției la revista “Echinox”, Cluj-Napoca, unde a fost redactor, apoi secretar de redacție, între 1978-1982. Poezia „Aşteptare” a fost creată pe 26 august 2014 şi publicată în volumul „La taclale cu Dumnezeu”,anul 2015. Tema poeziei este dorinţa arzătoare a poetului de întâlnire cu Dumnezeu. Ea aparţine genului liric în care predomină exprimarea unor stări sau a unor sentimente ale eului liric, prin folosirea pronumelor personale: „îmi”, „tine”,adjectivului pronominal posesiv: „ochii mei”şi a verbelor predicative: „laşi”, „să fiu”, „să învăţ”, „să fie”,etc. Toate acestea scot în evidenţă starea emoţională pe care poetul o are în acel moment. Modul de expunere predominant în poezie este monologul liric adresat. Titlul „ Aşteptare”semnifică răbdarea pe care trebuie să o aibă poetul până când se va întâlni cu „Cel de sus”.Poezia „Aşteptare” începe cu întrebarea retorică „Doamne, cât timp îmi mai laşi/să fiu singur cu tine,/să învăţ ultimii paşi,/înainte de scări”se referă la gândurile şi frământările poetului Nicolae Bǎciuţ înainte de a pleca la cer pentru a-i vorbi lui Dumnezeu. Scara „care urcă sau coboară”se referă pe de o parte la zbuciumul vieţii omului sau poate fi şi „scara lui Iacov”care leagă cerul cu pământul. Pe scara aceea se urcau şi coborau îngerii lui Dumnezeu. Treptele scării reprezintă virtuţile fiecărui om. Pentru poet :„A sta “la taclale cu Dumnezeu”, înseamnă a-i vorbi lui Dumnezeu, cu cuvintele poeziei, pe care a numit-o cândva rugăciune. A vorbi cu Dumnezeu înseamnă că tu spui ce ai de spus iar El te ascultă şi-ţi răspunde în felul său, în care nu are nevoie de cuvinte este calea de mântuire a unui credincios. 177 Fiecare om, în viaţă are destinul său,crucea sa de dus,cu urcuşuri şi coborâşuri ,atunci când crezi că eşti sus,în clipa următoare vine şi decăderea. Nimeni nu poate urca dintr- o dată, ci treptat şi cu gândul mereu la Dumnezeu, cum îndeamnă Sfantul loan Scararul: "Chiar dacă ai urcat, totuşi roagă-te." Sfinţii martiri considerau pătimirea ca o scară a mântuirii, a înălţării la cer.Însuşi Mântuitorul este scara spre cer, Calea spre mântuire, întrucât S-a coborât pe Sine, ca noi să ne înălţăm. Versul „ ochii mei să fie lumină,/până când nicio vină/nu rămâne în urmă,”simbolizează dorinţa arzătoare a poetului de a i se ierta păcatele lumeşti.Lumina reprezintă pentru el lumina sufletului, pe lângă cea a soarelui. Aceasta este o lumină curată şi desăvârşită.Nicolae Bǎciuţ îşi doreşte cu ajutorul versurilor „până când niciun păcat/nu se-ntoarce a doua oară.”să i se ierte păcatele lumeşti de către Dumnezeu până la a doua venire a Mantuitorului Hristos. Rima prezentă în poezie este una împerecheată,iar suma măsurilor versurilor este de şase-şapte silabe. În concluzie,am rămas profund impresionat şi emoţionat de poezia „Aşteptare” de Nicolae Bǎciuţ ,de sensibilitatea versurilor scrise cu multă profunzime.Aceasta te îndeamnă la răbdare până când ne vom întâlni cu Dumnezeu,deşi viaţa este scurtă trebuie să o trăim cu smerenie,cinste şi onestitate. Şi cum spunea criticul literar Radu G.Țeposu, Flacăra, 1986 “Versurile lui Nicolae Băciuţ au tensiune și eleganţă”. 178 Deaconescu Andreea-Maria, clasa a X-a D Instituţia de învăţământ: Liceul Teoretic “Iulia Zamfirescu, Mioveni Localitatea Mioveni, judeţul Argeş Numele profesorului îndrumător: Vrînceanu Georgiana Adresa de mail: georgiavranceanu@yahoo.com, telefon: 0723527522 DOUĂ VIEŢI Domnul Nicolae Băciuţ, născut la data de 10 decembrie 1956, este un important membru al Uniunii Scriitorilor din România, cu o impresionantă activitate pedagogică şi publicistică. Una dintre vocaţiile acestuia este aceea de poet. După cum declara şi Valentin Marica în prefaţa volumului de versuri “Singurând”, “din felul în care Nicolae Băciuţ îşi are fixat locul în literatura română, desprindem cuvintele de apreciere. Exemplaritatea trudei sale literare este cuprinsă în 60 de cărţi; opera sa este o bibliotecă, nu cu cărţi de raftul al doilea”. În continuare, acesta enumeră volume de versuri remarcante: “<<Muzeul de iarnă>>, <<Memoria zăpezii>>, <<Nostalgii interzise>>, <<Casa cu idoli>>, <<Manualul de ceară>>, <<Solstiţiu la Echinox>>, <<Singurând>> <<Pleoapa lui Homer>> definesc o scriere lirică distinctă a <<Generaţiei 80>>”. “Scriere lirică distinctă” prin caracterul său de operă plenară este destinată unui cititor omonim, asemenea cu autorul prin incontinenţa de trăiri pur divine, nealterate. 179 Tratând fiecare scriere a sa “testamentar”, domnul Nicolae Băciuţ alcătuieşte volumul “La taclale cu Dumnezeu” , publicat în 2015 la Editura Vatra Veche, un volum în care “Poemele mele sunt datate, nu din vanitate, nu din orgoliu, ci din respect pentru locul şi secunda în care am oprit timpul în loc.” Un astfel de fragment, scris la 9 septembrie 2014 ce demonstrează perpetuarea tezaurului de natură livrească este “Două vieţi”, o poezie de tip confesiune. Motto-ul ataşat versurilor, (“Fericiţi cei care pot privi în sufletul lor, fără a şti de care parte a privirii sunt”), este, de fapt, o sinteză a întregului crez poetic reflectat în operă. Omogenitatea dintre cel care “priveşte” şi cel care “este privit” reprezintă echilibrul suprem al năzuinţei omului de a se autocunoaşte. La o primă lectură, în plan literal, creaţia nu pare altceva decât balada unui al doilea eu. Revenind, însă, asupra semnificaţiilor, “spovedirea” eului creator este cât se poate de îndreptăţită, lupta crâncenă pentru “despuierea” celeilalte identităţi nu este decât o continuă descoperire a primeia: “Aflu tot mai multe/ despre trecutul meu/ pe care nu l-am trăit”. Deci, se poate constata un miraj de domeniu psihofizic. În continuare, eul liric pledează ca în faţa unui auditoriu lăuntric, bilateral, că “biografia mea îşi întinde câmpii/ în Siberii uitate”. “Îşi întinde câmpii” capătă aici o valoare locuţională, ca în expresia “a-şi lua câmpii”: “biografia”, adică existenţa anterioară, tot trecutul negat despre care autorul menţiona anterior, este, în prezent, doar obiectul unei personificări memorabile. Este ceva aproape palpabil, cu o rezonanţă eternă, are tentaculele cu care “se întinde”, tentaculele unei antici Meduse care, odată relevată într-o refelexie a scutului, se autodistruge. “În Siberii uitate” este un topos pluriform -se observă pluralul- ales premeditat: Siberia, considerat cel mai îndepărtat colţ al Răsăritului, cu o climă 180 subpolară, este surprinsă de autor precum un mediu prielnic al conservării substanţei constituante a eului său. Un “axis mundi” pe care se sprijină poezia este motivul vieţilor, invocat de două ori. Acestea sunt atât de abstractizate încât uşor-uşor îşi pierd contururile şi se contopesc una în cealaltă, viaţa prezentă şi viaţa trecută: “de parcă aş fi trăit,/ deodată,/ două vieţi,/ una a mea,/ alta împrumutată,/ ca alţii să se îmbrace cu ea,/ haină nepurtată”. Eul liric din poezia “Două vieţi”, spre deosebire de Eminescul deziluzionat care vrea să se renască din propria-i cenuşă: “De-al meu propriu vis chinuit mă vaiet,/ Pe-al meu propriu rug mă topesc în flăcări.../ Pot să mai reînviu luminos din el ca/ Pasărea Pheonix?”, nu-şi recunoaşte nici acum viaţa trecută, numind-o “alta împrumutată”. “Alţii” sunt cei despre care se menţiona şi la începutul scrierii: vocea poetică “află tot mai multe” de la semeni, de la rude, de la punctele ce unesc cele două sfere tangenţiale, adică timpul prezent, acel “hic et nunc” al fecundităţii imediate a emoţiilor şi timpul subiectiv, al rememorării abstracte a “ceva ce nu e”, sau mai precis, “nu a fost”. “Haină nepurtată”, e, într-adevăr, o iconografie perfectă a legendarei pete biografice care stă sub semnul retractării. Discursul liric se încheie extrem de conclusiv: “Am trăit două vieţi-/ una acum, alta niciodată.” Vocea lirică este împăcată sau încearcă să-şi accepte condiţia dedublată “expressis verbis” şi astfel îşi poate continua incertitudinea iniţială într-un viitor atemporal, incert. 181 Dima Ioana-Claudia Clasa aX-a F Colegiul Național “Vasile Alecsandri” Galați Galați, județul Galați Prof. Mariana Anton mariana_anton1@yahoo.co m 0741101311 Arborele vieții Ne aruncăm cu toții o privire în jur, ne imaginăm că așa va fi mereu. Un moment durează numai câteva secunde astăzi…ce n-am da să avem mai multe clipe pentru a păstra o amintire. Suntem asemenea unor valuri ce se izbesc de mal, de realitate, spulberând prezentul. Cu toții suntem uniți într-un tablou al naturii, însă ne îndepărtăm din ce în ce mai mult. Simplitatea unei primăveri nu ne este de ajuns. Ne închidem într-o carapace, luăm formele tăcerii și, în naivitatea noastră, sperăm să ajungem să ne înțepe o rază de speranță pentru a ne trezi. Orice suferință am avea, suferim mai mult, iar orice bucurie am avea, o pictăm în abanos. Am vrea să fim pretutindeni, o frunză-amintirea unui copac uitat în sămânța ca o floare vinovată pentru a ne contopi cu simplul și frumosul, pentru a trăi în armonie și să păstrăm orice bucurie în culoarea verde…în viață. Poezia lui Nicolae Băciuț omagiază natura, tot ce este cunoscut omului și 182 vital la rădăcini. Serenitatea este în apropierea omului, însă el a devenit mult prea egoist, preocupat de carapacea sa. Tot ce Dumnezeu a lăsat la îndemână sufletului este iubirea și bunătatea, iar restul este aproape ignorat de ființa umană. Unicul refugiu pe care îl găsește artistul a fost dintotdeauna natura, sau mai bine spus, cea care l-a ajutat să își înțeleagă propriile trăiri, apropiindu-se astfel de Dumnezeu. În carapacea sa, individul este propriul sau rânduitor, crezându-se un demiurg. Își imaginează realitatea asemenea unui spațiu liber, unde ar putea merge în fiecare loc, urmărind lumina, pe Dumnezeu, înțelegând toate tainele vieții. Nu ar mai fi nimic de dezlegat, nicio rădăcină nu ar mai trebui udată. Cu firea să neînțeleasă, dornică de a atinge un infinit și de a găsi un sprijin fără a căuta, omul neagă de multe ori existența unui creator, transformându-și viața într-o distopie. Ar vrea să fie frunză, iar Dumnezeu copacul, nimic fiind mai simplu de atât. Ar vrea să simtă că face parte din acest univers vegetal creat, cu simțuri frumoase lipsite de ură. Să fie floare, să se bucure de tinerețea verii, să fie fruct, o împlinire a răbdării, iar apoi să tacă, să fie din nou sămânța. Însă viață omului nu este precum un arbore. Comparația paradoxală, titlul poeziei însuși, aduce speranța ființei umane că Dumnezeu nu îi croiește un drum către neant, ci către o realizare. Ne aruncăm cu toții o privire încă o data în jur, și ne imaginăm viața că un arbore, noi fiind frunzele sau florile, ori fructele, și învățam să apreciem ce este simplu și frumos. Dumnezeu ne-a creat pentru a da viață unei culori, pentru că o data ce ieșim din carapacea noastră să îmbrațișăm viața cu iubire și bunătate, să dăm viață cuvintelor pe pagini asemenea poetului Nicolae Băciuț. 183 Dinu Cristina CLASA: A 12a SECTIUNEA: B-Interpretare critica Galati Colegiu National Vasile Alecsandri PROFESOR: Goldu Corneliu Poezia "MÂINE" a lui Nicolae Baciut dezvoltă tema timpului în relație cu sufletul omului. Încă de la prima vedere ne putem da cu surinta seamă de o subtilitate a acestei creații poetice exemplare- stuctura poeziei , cu versuri de o măsură ce variază, trăsătură specifică curentului modernist, sugerează o alternantă , o șerpuire, care la nivel stilistic, se transpune în planul timpului poetic, din sufletul creatorului, fiind în corespondența cu acesta: "azi", "mâine". Această măsură care variază- "de ieri": două silabe, "ca de o foame din copilărie": unsprezece silabe- evidențiază totodată, diferență, prăpastia enormă și dureroasă în cazul vocii poetice, dintre trecut și prezent. 184 Tema principală a textului este fără îndoială, trecerea ireversibilă a timpului care îi trezește artistului în suflet îndoieli în legătură cu condiția să. Totodată, este dezvoltată și temă iubirii care poate avea valențe reflexive întrucât "umbra ta" poate fi o metaforaa propiului eu sau a iubitei sale a cărei amintire pare să se afle în afară constantelor temporale. Această umbră, motiv literar caracteristic romantismului, "seamănă "tot mai mult cu șinele poetului, sugerându-se poate, legătură indubitabilă dintre artist și conștiință să încărcată de grijă trecerii timpului. Incipitul poeziei- "Sunt tot mai aproape de ieri"- sugerează o realitate transpusă în atemporalitate. Un spațiu în care nimic nu se mai întâmplă și nu mai ființează în ordine cronologică, în care timpul, devenit acum o constantă nulă, pendulează când înainte și când înapoi-"mai aproape de ieri, mai departe de mâine". Astfel, discursul artistului îl poartă pe cititor într-o spirală temporală, între dimensiuni diferite ale realității, fapt sugerat în mod exemplar de enumeratia atât de sugestivă -"că de o țara îndepărtată,/ ca de un cer de pâine,/ că de o foame din copilărie". Metaforele "țara îndepărtată" și "cer de pâine" sugerează pe de o parte aspirațiile de neatins ale eului liric care îl conduc pe acesta către un zbor invers- "că de zbor"- spre dezamăgire dar și bogățiile și dorințele materiale care ființează în inimă să dar sunt la fel de departe cum este planul celest față de cel teluric, al realității și al limitării. Foamea de copilărie aduce în prim plan motivul copilăriei aromat cu o melancolie violentă, asemănată cu o necesitate vitală pentru oameni. "Colivia" claustrată, în care nu mai încape nicio unitate de timp sau amintire -" în care nu mai încap nici amintiri,/ nici viitor,/ nici umbră ta"- suereaza un psihic obosit, extenuat, neajutat de destin. Realitatea durearoasa care îi aduc eului la cunoștință că timpul nu se mai întoarce, îi provoacă acestuia un haos primordial în inimă și în simțuri și îl face să 185 se simtă claustrat, închis parcă în adevărul efemerității timpului. Simte că e prea târziu că să mai relationeze cu lumea și cu viață și "umbră ta "- cea a timpului pierdut în vid- seamănă cu "mine"- sufletul poetului. El este depersonalizat, nu se mai cunoaște pe șine și are o identitate pierdută în amintire și pare că nu mai știe cât este timpul..."cel de ieri de mâine"...este prins între timpuri, între dimensiuni, între trecut și prezent care trag parcă de el spre înainte și înapoi...între viață și moarte. În opinia mea, poemul ilustrează într-un mod efemer temă și viziunea despre lume a artistului, îndurerat și lipsit de vechea să identitate, odată cu trecerea timpului. Întregul imaginar poetic este caracterizat de o ambiguitate misterioasă, o pendulare între trecut si prezent, intre identitate si vidul existential, tema care sustine concret sentimentele si trairile eului. 186 DINU CRISTINA, clasa a XII-a F, Colegiul Național ”Mihai Viteazul”Slobozia, județul Ialomița profesor coordonator: STAN LOREDANA loredanaalinastan@yahoo.com “Niciodată” de Nicolae Băciuţ - viziunea nihilistă asupra existenței Poetul Nicolae Băciuţ face parte din generaţia optzecistă, poeziile sale putând fi încadrate în lirica postmodernă. Nicolae Băciuţ a debutat în 1986, cu volumul Muzeul de iarnă și este un scriitor contemporan de referință în peisajul culturii române actuale. Poezia sa, “Niciodată” face parte cel mai recent volum al scriitorului și are ca temă centrală condiţia efemeră a omului, acestei teme substituindu-se o temă secundară, cea a iubirii care apare în ultima strofă. 187 Încă din titlul poeziei, se anticipează viziunea pesimistă a poetului. Adverbul negativ de timp “niciodată” sugerează imposibilitatea realizării unei acţiuni şi atitudinea categorică a poetului asupra vieţii. Acest cuvânt poate fi considerat un laitmotiv, fiind repetat în toate cele trei stofe, alături de conjuncţia “şi”, care accentuează ideea de neputinţă a omului de a-şi schimba destinul aflat sub semnul morţii. În prima strofă, este prezentă o antiteză – “zi-noapte” care sugerează ideea că momentele unei zile devin relative pentru fiinţa umană conştientă de soarta sa. Eul liric îşi recunoaşte condiţia efemeră şi pare că este resemnat cu ideea că împlinirea destinului înseamnă moartea: “şi niciodată nu voi fi /cu viaţa mea decât prin moarte.” În a doua strofă se face referire la zilele săptămânii şi la sărbători, noţiuni temporale la care se raportează oamenii, dar care însă îşi pierd relevanţa în raportarea la efemeritatea vieţii. Ultimul vers al acestei strofe are forma unui aforism, fiind exprimat adevărul trist legat de viaţa omului: “viaţa-i arta de-a muri.”. Astfel se sugerează ideea că oamenii se nasc pentru a muri, (idee eminesciană, tributară pesimismului schopenhaurian) însă aceştia reuşesc să facă din viaţa lor limitată şi scurtă o artă, adică o iluzie, o aparenţă frumoasă că aceasta are un sens. În a treia strofă eul liric ajunge să se nege pe sine, să nege şi negativul “nu” şi să nege şi divinitatea. Se realizează astfel o gradaţie a negării, această negare culminând cu tăgăduirea absolutului, a increatului, a divinităţii. Toate elementele universului par să nu aibă sens, dacă în acestea nu este prezentă iubirea. În ultimul vers, eul liric se adresează direct, prin pronumele personal de persoana a doua “tu” şi verbul la persoana a doua singular: “eşti”. Această adresare pare a face referire la fiinţa iubită, iar iubirea devine astfel valoarea absolută, care pare să învingă chiar şi moartea. Ultimul vers 188 are astfel valoarea unei concluzii general valabile și conferă poeziei un caracter gnomic. Obsesia pentru negare a existenţei se poate observa la toate nivelurile de analiză. La nivelul sintactic sunt prezente propoziţii principale aflate în raport de coordonare, subliniindu-se astfel caracterul ritos al ideilor exprimate. În ultima strofă, este prezentă o propoziţie condiţională, care demonstrează că doar iubirea e cea care poate schimba viziunea pesimistă a omului asupra vieţii. La nivel morfologic se observă repetiţia conjuncţiei “şi” în faţa adverbului “niciodată”, şi de asemenea prezenţa verbelor la forma negativă, timpul viitor, care accentuează neputinţa pe care o simte eului liric în faţa morţii. Ultimul vers din a doua strofă are un caracter aforistic, fiind folosit un verb la prezentul gnomic. De asemenea, în ultimul vers este întâlnit un verb la timpul prezent, care de această dată sugerează intensitatea trăirilor eului liric. Din punct de vedere formal, poezia este organizată în trei strofe a câte patru versuri, având o compoziţie armonioasă, fiind folosită chiar şi tehnica paralelismului sintactic. Poezia nu are o rimă propriu zisă, iar versurile sunt inegale, însă muzicalitatea versurilor este dată de repetarea adverbului “niciodată”, a verbelor la viitor, cu forma negativă ca și de existența unui ritm interior. La nivelul vocabularului, se observă un lexic redus, fiind folosit un limbaj familiar, specific literaturii postmoderniste. O altă trăsătură specifică postmodernismului, întâlnită în această poezie, este şi lipsa metaforelor şi a imaginilor artistice ample, fiind simplificată expresia poetică. Poezia prezintă cititorului viziunea pesimistă a autorului asupra vieţii, al cărui sens pare a fi doar moartea, însă, în final, iubirea salvează omul de sub aripa grea a lui Thanatos. 189 Drăgoi Maria clasa a X-a F Colegiul Național „Vasile Alecsandri”, loc./județ Galați Profesor coordonator: Anton Mariana Date profesor coordonator: 0741 101 311 mariana_anton1@yahoo.com TIMPUL SUFLETULUI Așa cum fiecare slovă întipărită în suflet vorbește câte- un sentiment, așa și Dumnezeu coboară a sa iubire din cer, dând naștere unui glas care urmărește fiecare om, făcând din trup „cutie de rezonanță”, așa cum spunea Cezar Gheorghe. Poezia „Clic” scrisă de Băciuț zugrăvește o viziune a omului în căutarea adevărului, Care este Dumnezeu. Iar „clic-ul”, simbol al înțelegerii ideologiei divine, pune în lumină pendularea dintre „tic” și „tac” și oprește chinul cunoașterii, folosind „unda” ca liant între sacru și profan. Dumnezeu, ceasornicar al inimilor pământene, este „atât de-aproape” și „atât de departe” în același timp. Eul liric încearcă să pătrundă abrupt în cunoaștere și în entuziasmul său dorește dovada vie a existenței dumnezeiești: „aș vrea să pot să-l ating”. Se construiesc dorințe timide pe comparații ce trimit spre adevărul absolut. Atingerea Domnului este asemuită contactului dintre mâna omului și carte: „să-l ating ca pe o filă de carte” (doar fila, nu toată cartea, așadar se pune accent pe sensibilitatea, fragilitatea actului). Fresca sixtină a lui Michelangelo întruchipează contactul dintre mâna adamică și mâna dumnezeiască, însă această legătură este un prilej de 190 cunoaștere sau o prindere prea strânsă care poate anticipa căderea în păcat? Lirismul merge mai departe, dorind să se apropie și mai tare de divinitate, spunându-i pe nume, „dacă are nume”. Ezitarea lui „dacă” nu este o formă de negare a Logosului divin, ci înseamnă teama de a nu greși, de a înțelege greșit mesajul conturat. Însă această necunoaștere nu reprezintă o lipsă totală de erudiție, deoarece este recunoscută complexitatea ce încununează divinitatea: „nu-i decât o vară-n care-a nins”. Dumnezeu este „tot în nimic”, deoarece crezul că El există nu are nevoie de alți factori externi – interiorizarea este suficientă, în ciuda aparentei simplități care o încununează. Însă ticăitul care numără fiecare sentiment, fiecare gând și fiecare acțiune îl produce tot El: „aș vrea […] să fie tac, să fie tic”. Contradicția dintre „lumină” și „noapte senină” este nesiguranța omului, nu a divinității. Neînțelegerea conduce la un Dumnezeu Care rămâne sub taina neștiinței și Care nu poate avea o nuanță clară pe pânza sufletului omului. Așadar, Dumnezeu, pe cât de „aproape”, pe „atât de departe”, ne îndeamnă prin „clic” să conducem „unda” prin cunoaștere, eul liric dorind înțelegerea sensurilor absolute. 191 Duduc Bogdan Clasa a XII-a A Colegiul National “Vasile Alecsandri” Localitate Galati,judetul Galati Tel 0733684567 Profesor Indrumator : Corneliu Goldu E-mail: corneliu_goldu@yahoo.com Noul an cel vechi Poezia reprezintă arta ce aduce la viață cuvintele și le transformă dintr-o simplă înșiruire de litere în imagini ale sentimentelor. Este ceea ce noi, în limbajul comun numim frumos, și apreciem creeația nu doar pentru estetica sa, ci pentru faptul că ne regăsim în simțirile transmise. Poezia “Noul an cel vechi” din volumul “La taclale cu Dumnezeu” reprezintă una dintre creațiile cele mai de seamă ale lui Nicolae Baciuț, având ca temă principală trecerea ireversibilă a timpului. La nivel compozițional, opera este alcătuită din două strofe inegale, prima având douăzeci și două de versuri, iar cea de-a doua doar trei, reprezentând finalul textului. Poezia debutează cu versul “Un an mai nou,” ce conține toate cuvintele cheie ale operei. Incipitul concretizează tema abordată, clarificând lectorului ideea principală transmisă. Primele patru versuri 192 joacă rolul de comparație intre trecut si prezent, fiind astfel sugerată evoluția eului liric. Intrebarea retorică “Unde pleacă?” se referă atât la timpul scurs cât și la noțiunea prin care oamenii definesc trecutul si experiențele acestora care nu dispar și nu sunt lăsate uitării, ci îi reprezintă si formează. Această idee este sugerată și în urmatoarele trei versuri din prima strofă, tăcerea fiind substituentul aparenței și experienței. In prima strofă se regăsește, de asemenea, și motivul ecoului, fiind astfel sugerată cunoașterea interioară si impactul amintirilor asupra eului liric. Fiind o poezie ce impresionează la nivel stilistic, se remarcă imaginile artistice, în special cele vizuale “ca verdele uitat, pe sub zapezi” ce indică prosperitatea, evoluția ființei odata cu trecerea timpului, precum și tinerețea pe care oricine o pastrează in suflet indiferent de experiențele trecute. Ultimele patru versuri ale primei strofe anticipează finalul operei, fiind abordată o idee poetică diferită de cea dezvoltată pe parcursul poeziei, cea a regretului. Astfel, eul liric se referă la trecut ca fiind, totodată, un izvor al suferinței si al greșelilor ce nu pot fi remediate. Structura “Când sângerând, când lăcrimând” indică durerea sufletească a eului liric si urmările situațiilor prin care acesta a fost nevoit să treacă in decursul vieții. În ultima strofă este reluat motivul anului cel nou ce „va sta mereu la pândă”, întotdeauna existând un nou început și o nouă etapă a vieții, care, însă, va aduce atât bucurii cât și durere prin experiența câstigată, aspect sugerat de oximoronul din finalul operei „să-ți fie bucurie si osândă”.De asemenea, poezia este dominată de subiectivitate și implicare afectivă din partea eului liric, fiind folosite mărci grafice precum linia de pauză și semnul intrebării. 193 Dugăeșescu Andrei Clasa a XI-a A, profil real Liceul Teoretic “Alexandru Ioan Cuza”, București, sector 3 Profesor coordinator: Florina-Irina Dima irenadima@yahoo.com Tel. profesor: 0730.197.424 Opera lui Nicolae Băciuț nu impresionează neapărat prin fondul religios, ci prin modul de a-l transpune în poezie, transformând opera lirică într-o cale de transmitere către înalt. Religiozitatea lui Nicolea Băciuț nu este una spectaculoasă, nu este gălăgioasă, estetizată pentru simplul scop de a atrage. Discursul poetic prezintă mai degrabă un mirean onest, ce își poartă cu modestie, dar și cu distincție, credința în suflet și unde, raportarea la Dumnezeu este una a trăirii personale și a faptelor culturale. Dumnezeu apare într-o formă care nu se impune direct în cadrul poetic concentrându- se mai mult asupra mesajului, cadru poetic conturează relația dintre om și divinitate. Nicolae Băciuț a stat și stă de vorbă cu Dumnezeu în felul său. Chiar mai mult, se dovedește a fi hotărât să se „despartă de îngeri” lasându-se „direct în mâinile lui Dumnezeu”. Totuși, ceea ce dă naștere actului poetic este 194 modul în care Nicolae Băciuț își încredințează viața „în mâinile lui Dumnezeu” și anume, împăcat și cu bucurie sufletească, decizia poetului fiind una senin - conștientă. Poezia sa este o ofrandă, o altfel de laudă adusă lui Dumnezeu, înfățișată ca o devărsare de iubire față de acesta. Căci câtă iubire, atâta poezie este. Scriitorul afirmă încă din prefața cărții: „În viața mea, poezia își are locul ei și mi-am îngăduit despre ea și prin ea să îi spun Dumnezeului meu ce mi se întâmplă, ce gândesc, ce nădăjduiesc. Îi spun ceea ce mi se întâmplă, atunci când mi se-ntâmplă, pe limba mea, fiindcă știu că El toate limbile le pricepe, iar ne-nțelesurile mele sunt înțelesuri pentru El”. Poezia lui Nicolae Băciuț se identifică drept una a fondului profund și atent concatenat, dar care nu neglijează nici forma, și ca extensie a acesteia din urmă nici muzicalitatea. Astfel, marea majoritate a poemelor poartă titluri specifice și concludente: „Alb de Ierusalim”, „Pământ întru Hristos”, „Scara”, „Vămi” etc. O lucrare de năstrămutabilă profunditate și totodată o dovadă a spiritului artistic, creator de artă este poezia „Alb de Ierusalim”. Titlul poemului, o îmbinare simbolică a doi termeni ce anunță esența textului pe care îl reprezintă, implică o imagine difuză a atmosferei poetice. Acesta este semnificativ și în raport cu mesajul textului. Alegerea orașului sfânt, Ierusalim, ca spațiu în care poezia se dezvoltă, nu este una întâmplătoare, ci premergătoare mesajului transmis. Imaginea artistică sugerată este una dominată de peisajul iernatic, ce se contopește armonic într-un caracter religios cu spațiu operei. Un element reprezentativ îl constituie simbolurile din care reies anumite motive și teme literare, adică modalități prin care se poate realiza tema operei, în acest caz învierea. Credința în înviere, deloc ostentativă, provine din sfâșietoare semne de întrebare care luate împreună cu „răspunsurile” creionate, nu din motive personal – orgolioase, ci pentru a arăta frumusețea 195 lumii perceptibile, sugerează fără dubiu dragostea față de Dumnezeu și, în genere, față de lume. Poezia nu strigă, nu-și urlă nevoia de exprimare, ci transmite direct sau indirect (predominant indirect) o serie de trăiri, sentimente, păreri, un ansamblu emoținal privit dintr-o perspectivă poetică, dar și religioasă în esență. Primul vers marchează un nou început în contextul realistic, în care zăpada, sau mai bine zis, cromatica ilustrată simbolizează puritatea, o stare de inocență nicidecum naivă, ca o șansă către mai bine. Versurile incipiente ale strofei următoare: „De-atâta alb și vinul din potir / E pentru frig cuminecare” surprind dezvoltarea „intrigii”, închegarea contextului artistic, în care vinul, ca element simbolic în religia ortodoxă, servește atât ca factor esențial pentru ideea învierii, reprezentând sângele mântuitorului Iisus Hristos, dar și ca o completare neutralizantă a „frigului”. Totuși, zăpada se dezvoltă ca un aspect purificator, „Ca pentru-o altă înălțare”. Nu este de mirare faptul că autorul, în vederea păstrării unei anume moralități a operei din punct de vedere al artei, caută să adapteze ceea ce pare real în cadrul ficțional al operei, cuvintele ce determină, în mod normal stări inerte ale materiei având aici un înțeles din care denotă un anumit dinamism, orientat spre concluzia mesajului poetic. În acest mod, Nicolae Băciuț se întruchipează ca un poet al imaginii, al închipuirii și nu al textualizării, ceea ce ne face să credem că între mai multele modele expresive ale acestuia predomină un caracter uman, umil și mai aproape de o descărcare sufletească sub o formă literară. Cuvântul pare să se dematerializeze dintr-o tentație parcă absolutică, totul într-a stare pură, simbolică, urmărind un scop precis. Ultima strofă are un caracter concluziv și reprezintă deznodământul firesc, însă simbolic - „A nins, dar nu pentru-a fi iarnă / Ci doar lumina-n noi s-aștearnă”. Aceste versuri conferă iernii o valoare deosebită, ninsoarea fiind ca o 196 purificare pentru oameni și sufletele lor. O astfel de operă trebuie citită, iar mai apoi înțeleasă, este o altă poveste care ține, de această dată, de puterea de pătrundere a cititorului dincolo de „coaja” imediată a aparențelor, de intensitatea trăirilor interioare. În postura unei poezii de stare estetică, ea își acordă dreptul de a locui în perimetrul, spațiul pe care și-l determină pe parcurs, fără clauza limitelor, un spațiu neutru, dar al sinelui său poetic. În operă încape toată aventura lirică în care eul poetic se lasă purtat, ca o ofrandă, în memorialul zăpezii. Spectacolul poetic, e firește unul format, enunțat și afirmat, ce cumulează o întruchipare confesivă amplă. Acest caracter al poeziei lui Nicolae Băciuț se aseamănă cu o latură dominantă a creației argheziene, care stă su semnul căutărilor filozofico – religioase. Psalmii arghezieni, spre deosebire de opera lui Nicolae Băciuț, sunt mânați de ispita cunoașterii, dorința de a străpunge necunoscutul îm vederea pătrunderii și înțelegerii lui. Arghezi îl caută pe Dumnezeu în poezia sa, o căutare obsedantă, caracterizată de o forță a expresiei lirice regăsită într-o formă mai subtilă în poeziile lui Nicolae Băciuț. În cazul lui acestuia din urmă, Dumnezeu nu trebuie căutat, căci El este mereu acolo pentru a asculta - omniscient, omniprezent și omnipotent. Una dintre similaritățile dintre cele două opere o constituie „monologurile lirice” (directe sau indirecte) care nu ajung niciodată să devină dialog. Însă, în opera lui Nicolae Băciuț, acesta îl recunoaște pe Dumnezeu ca receptor al mesajului său, al confesiunilor sale, în timp ce Arghezi se identifică într-o tainică tăcere absolută în care nu se resemnează, ci, dimpotrivă, necontenit își continuă călătoria, în incercarea de a ajugne la Dumnezeu. În acest fel, cele două opere prezintă o anumită complementaritate, cu rezultate diferite, dar posibile, în ceea ce privește comunicarea cu divinitatea. 197 Astfel, lucrarea lui Nicolae Băciuț subliniază prin prisma perspectivei religioase, nu deosebit de pregnantă, un cadru poetic, o lume metaforică plină de tâlcuri și semne pentru formarea anumitor modele și calități morale. Opera sa lirică se caracterizează prin identitate, nuanțând treptat mesajul poetic transmis. Nu se impune, ci sugerează, nu caută să atragă, ci mai degrabă să transmită, să expună, într-o manieră poetică, gândurile, simțirile, trăirile celui care ajunge să se confeseze lui Dumnezeu. 198 Dumitrache Teodora Clasa a X-a B Liceul ”Gh. Munteanu Murgoci” Măcin, jud. Tulcea Prof. îndrumător: Tihanov Livia e-mail: livia_tihanov@yahoo.com Tel. 0740.182376 Alb de Ierusalim de Nicolae Băciuț Și la Ierusalim s-a-ntins zăpada, E ca un giulgi peste trecute răni, Cum vântul și-ar aprinde zada Să trecem dincolo de vămi! De-atâta alb și vinul din potir E pentru frig cuminecare, Și fiecare fulg rămâne mir Ca pentru-o altă înălțare. A nins și la Ierusalim Și seara asta nu e seară, E dimineața unei lumi, care din nou în noi coboară. A nins, dar nu pentru-a fi iarnă, Ci doar lumina-n noi s-aștearnă. 24 decembrie 2015, 199 Seară de Crăciun Alb de Ierusalim de Nicolae Băciuț Nicolae Băciuț este un important scriitor român, un poet contemporan, născut pe data de 10 decembrie 1956, care ne-a îmbogățit literatura cu numeroase poeme abordând teme diverse precum viața, rugăciunea, anotimpurile sau credința; prin care ne transmite diferite sentimente. Poeziile scriitorului sunt grupate în volume, unul dintre acestea fiind ”La taclale cu Dumnezeu”; carte apărută în anul 2015. Cartea ni se deschide cu două citate spuse de Apostolul Petru ”Dacă vorbește cineva, să vorbească așa ca și cum ar fi cuvintele lui Dumnezeu” și de poetul Ioan Alexandru ”Singurii poeți care au rămas sunt poeți creștini pentru că au obiect! Poezia modernă nu mai are obiect. Nemaivestind Învierea lui Christos, ce să mai vestești, ce să mai spui?” prin aceste două afirmații, scriitorul ne expune cadrul în care au fost scrise aceste poezii: Nicolae Băciuț s-a întors la cuvintele din Sfânta Scriptură acele cuvinte scrise și spuse de Sfinți oamenilor, cu scopul de a-i învăța pe aceștia să facă fapte bune, să respecte pe oricine, să vorbească cu ei ca și cum ar vorbi cu însuși Dumnezeu. Poeții creștini sunt singurii care au rămas, deoarece aceștia au puterea de a deschide lumea spre infinit. Pentru a evita o neînțelegere, Nicolae Băciuț ne explică ce înseamnă pentru el să stai de vorbă cu Dumnezeu. Poetul mărturisește că ”A sta” la taclale cu Dumnezeu”, înseamnă a-i vorbi lui Dumnezeu, cu cuvintele poeziei, pe care am numit-o cândva rugăciune”. ,,”A sta la taclale” nu are neaparat conotații peiorative, fiindcă a vorbi despre lucruri mărunte nu înseamnă a vorbi despre lucruri neimportante, ci despre lucruri care țin de viața de toate zilele, obișnuite”. 200 Prima poezie din volumul ”La taclale cu Dumnezeu” este ”Alb de Ierusalim”, un poem scris în seara de Crăciun pe data de 24 decembrie 2013. Titlul este format dintr-un adjectiv propriu-zis ”alb” urmat de prepoziția simplă ”de” și substantivul propriu ”Ierusalim”. Primul gând la care ne-ar duce titlul ar fi o simplă ninsoare la Ierusalim, dar în profunzimea lui vrea să ne prezinte Ierusalimul ceresc, acolo unde Dumnezeu apare sub forma fulgilor de nea, ninsoarea reprezentând prezența Lui, a Creatorului. Albul simbolizează puritatea, el ilustează prezența divină în operă. Albul face legătura între viața de pe pământ și cea eternă, divină. Poezia este formată din patru strofe, măsura versurilor fiind de 8-11 silabe. Primele trei strofe sunt formate din patru versuri și au rimă încrucișată, ultima având doar două versuri și rimă împerecheată. Prima strofă ne prezintă modul în care apare prezența divină sub formă de zăpadă în Ierusalim. ”Și la Ierusalim s-a- ntins zăpada”. Comparația ”zăpada e ca un giulgi peste trecute răni” are rolul de a scoate în evidență faptul că odată ajunși în împărăția lui Dumnezeu, toate rănile trupești și sufletești ne vor fi vindecate. Imaginea dinamică ”vântul și-ar aprinde zada” ne arată că noi, oamenii, vom vedea cealaltă lume doar după ce ne vom termina misiunea pe care fiecare dintre noi o avem pe acest pământ, zada fiind un arbore rășinos care aprinzându-se eliberează un miros de tămâie. Cuvântul ”vămi” este utilizat într-o manieră simbolică. Sufletul omenesc, după păsărisea acestei vieți trebuie să treacă mai multe granițe, aceasta fiind o formă de curățire a sufletului pentru a ajunge în Rai. În cea de-a doua strofă, versul ”de-atâta alb și vinul din potir/ E pentru frig cuminecare” scoate în evidență puterea divină; aceea de a transforma vinul într-un simbol al unirii sufletului omului cu Dumnezeu prin Sfânta Taină a 201 Împărtășaniei. Prin această legătură, unire, toate greșelile săvârșite de om în timpul vieții sale sunt iertate de către Dumnezeu. După iertarea păcatelor, urmează miruirea credinciosului ”Și fiecare fulg rămâne mir/ Ca pentr-o altă înălțare”. În acest mod sufletul este curățit de toate păcatele, el fiind pregătit pentru înălțarea la Cer și întâlnirea cu Creatorul. În penultima strofă, sufletul creștinului intră în Ierusalimul ceresc; acolo unde se află Dumnezeu ”A nins și la Ierusalim”. După cum am mai menționat, ninsoarea reprezintă prezența divină. Sufletul va începe o nouă viață, deoarece ”seara nu e seară/ E dimineața unei lumi/ care din nou în noi coboară”. Ultima strofă este cea mai scurtă, aceasta având un rol deosebit pentru că din punctul meu de vedere, ea ține locul unei morale pe care noi, cititorii, ar trebui s-o înțelegem după ce lecturăm primele trei strofe ale poeziei. Prin cele două versuri ”A nins, dar nu pentru a fi iarnă/ Ci doar lumina-n noi s-aștearnă”, eul liric vrea să ne transmită că prezența divină are un rol foarte important, acela de a ne lumina calea, de a ne îndruma spre lucrurile frumoase ale vieții nu spre cele greșite. ”El te ascultă și-ți răspunde în felul său în care nu are nevoie de cuvinte” afirmă Nicolae Băciuț. Poetul abordează registrul solemn ”Ierusalim”, ”mir” cu scopul de a ne oferi o viziune canonică operei. Nicolae Băciuț folosește o gamă variată de figuri de stil: metafore ”alb de Ierusalim”, comparații ”zăpada e ca un giulgi” sau inversiuni ”s-a-ntins zăpada” pentru a crea diverse imagini poetice cum ar fi dinamice ”aprinde zada” sau vizuale ”a nins și la Ierusalim” cu scopul de a vedea dincolo de cuvinte, de a putea înțelege adevărata esență a poeziei. Din punctul meu de vedere, tema poeziei este veșnicia, deoarece sufletul omului nu piere niciodatată, acesta ajungând în împărăția lui Dumnezeu, începând o nouă viață ”seara nu e seară/ E dimineața unei lumi/ care din nou în noi coboară”. 202 În opera ”Alb de Ierusalim”, Nicolae Băciuț ilustrează propria concepție despre viață, utilizând propriile sale simboluri pentru a ne explica nemurirea sufletului omenesc și importanța pe care o are Dumnezeu în viața oricărui creștin. El ne ajută și ne înțelege ori de câte ori avem nevoie pentru că ”El toate limbile le pricepe, iar neînțelesurile mele sunt înțelesuri pentru El” afirmă poetul. 203 Dumitriu Alexandra Colegiul National "Vasile Alecsandri", Galati Clasa a XII-a Alexandra. Considerată o „ investiție de geniu”, literatura propune o serie de modele de/ din și pentru umanitate. În acest context se evidențiază poezia, „căsătoria realității cu idealul, în sufletul poetului”(B. P. Hașdeu). Original prin construcție și limbaj, poemul lui Nicolae Băciuț, „Alexandra”, pune în valoare măiestria unui autor de geniu, „poet al imaginii și închipuirii și nu al textualizării”( Marian Papahagi) prin complexitatea problematicii și viziunea sa asupra poeziei. Poezia „Alexandra” face parte din cel mai recent volum al autorului, „La taclale cu Dumnezeu”. Acest titlu face referire la componenta religioasă a poeziilor ce alcătuiesc volumul, întrucât, așa cum mărturisește chiar poetul, poezia înseamnă pentru el rugăciune, un mod de a comunica cu Dumnezeu: „A sta “la taclale cu Dumnezeu”, înseamnă a-i vorbi lui Dumnezeu, cu cuvintele poeziei, pe care am numit-o cândva rugăciune”. Printre poeții moderni care au abordat teme religioase în operele lor se pot aminti Tudor Arghezi prin psalmii scriși în care I se adresează divinității: „ Nu-ți cer un lucru fără neputință”, „Vreau să te pipăi și să urlu: «Este!»” și Lucian Blaga prin scrierile sale despre „Marele Anonim”. În ceea ce privește încadrarea într-un curent, se remarcă o serie de trăsături ale postmodernismului, precum: împrumutarea limbajului familiar: „anotimp”, „casă”, „cină” 204 etc, renunțarea la metaforă și la imaginea elaborată, dar și semnificațiile echivoce ale textului. Se intâlnesc puține figuri de stil, dar multe simboluri. Tema centrală a poeziei este trecerea inevitabilă a timpului, ilustrată în versuri precum: „Încă un anotimp/ ne intră în casă”. Eul liric își dorește oprirea acestuia: „timpul în loc îl va opri”, păstrarea realității actuale, făcând referire și la tema familiei pe care o prețuiește: „ca să rămânem/ copii în părinți,/ părinți în copii”. O altă temă importantă este cea religioasă, reprezentată prin cea de-a doua strofă: „încă o cină,/ poate de taină,/ între ceruri,/ se-așează abrupt”. Primele două versuri subliniază solemnitatea acestui moment banal, ce are loc în fiecare zi. Cina semnifică un prilej de a comunica atât cu cei dragi, cât și cu Dumnezeu. Eul liric încearcă să o asemene cu Cina cea de Taină prin cuvântul „poate”. O tehnică importantă folosită în acest text este cea a repetiției. Apariția cuvântului „încă” la începutul fiecărei strofe sugerează permanența, continuitatea stării poetului și a evenimentelor. Se observă simetria dintre incipitul și finalul operei, ambele începând cu versul „Încă un anotimp”. De asemnea, versurile „de la floare până la fruct” și „o primăvară- n toamnă” sunt asemănătoare, intrucât motivul florii simbolizează vitalitatea, renașterea ce are loc în primul anotimp, în timp ce fructul simbolizează roadele aduse de toamnă. Repetiția numelui „Alexandra” în ultimul vers al poeziei poate sugera sentimentele de melancolie ale eului liric nevoit să îndure trecerea timpului, visând la persoana iubită. Numele acesteia simbolizează o fire ocrotitoare, care ar face orice pentru cei dragi, în acest caz familia. Acest cuvânt deschide poemul și îl finalizează, desăvârșind simetria și căpătând o însemnătate aparte în sufletul poetului. Compozițional, poezia este alcătuită din patru strofee inegale, alcătuite din trei, patru, opt și respectiv patru versuri. La nivel prozodic, se remarcă măsura variată, versuri albe, cu 205 câteva excepții: „încă o cină,/ poate de taină”, „tandra,/ Alexandra, Alexandra” și începerea unor strofe cu minusculă: „încă o zi” și a altora cu majusculă: „Încă un anotimp”. În concluzie, opera literară „Alexandra” de Nicolae Băciuț pune în evidență talentul unui autor unic ce a lăsat o creație inimitabilă. Aceasta își găsește loc în galeria poemului din toate timpurile, dovedind că literatura este un cod care se cere descifrat. 206 DIMITRIU ANDREEA CLASA: a XI-a ȘCOALA: Colegiul Național „Vasile Alecsandri” LOCALITATEA: Galați JUDEȚUL: Galați PROFESOR ÎNDRUMĂTOR: Prof. Corneliu Goldu EMAIL PROF. ÎNDRUMĂTOR: corneliu_goldu@yahoo.com TELEFON: 0752910999 „ȘI EU” de Nicolae Băciuț Nicolae Băciuț se numără printre numele sonore ale poeziei românești contemporane, consacrat datorită volumelor sale ce cuprind poezii inedite, printre care amintim „Nostalgii interzise”, „Casa cu idoli”, „Manualul de ceară” sau „Solstițiu la Echinox”. Deschizând volumul de poeme „La taclale cu Dumnezeu”, apărut în anul 2015, ajungem mai întâi la însuși vorbele poetului, care afirmă faptul că „Vine o vreme când nu mai poți spune orice, când nu mai poți scrie oricum. E ca și cum fiecare cuvânt ar fi testamentar, ca și cum ai lăsa o moștenire din averea ta de cuvinte de o viață.”. Așadar, geniul său creator provine din simpla necesitate de a scrie, nu pentru sine, ci pentru cei care trăiesc prin el, prin lucrările sale. Poezia „Și eu” are ca element introductiv un loc despre care nu se știe decât că a fost unul dintre multele prin care a 207 trecut Dumnezeu. Eul liric își cunoaște locul în ierarhia sociala, fiind conștient de neimportanța sa în raport cu Divinitatea și considerându-se doar un om între mulți alții care au cutreierat acele meleaguri, fapt sugerat încă din titlu („Și eu”) și aflat într-o corelație profundă cu ideile poetice ale textului. Debutul poeziei îl situează în prim plan tocmai pe Dumnezeu, elementul central nu doar al acestei scrieri, ci al întregului volum. Versul „și le-a uitat toate la vedere”, vers ce îl succede pe cel debutant, sugerează perioada îndelungată ce s-a scurs, poate mult prea repede, de la ultima Sa vizită. Cea de-a doua parte a strofei enumeră semnele pe care El le-a lăsat drept amintiri: „câte-o urmă de zbor”, „câte-o cădere”, acestea reprezentând în fapt stări de spirit precum tânjirea după fericirea de mult pierdută sau chiar anxietate și dorință de autoizolare. Eul liric aduce aceste aspecte în vedere întrucât reprezintă minuni ale Divinității. Adverbul compus „ici-colo” evidențiază raritatea acestor „daruri”, plasându-le într-o perioadă de mult uitată de omenire. A doua strofă începe în același stil ca și cea dintâi, singura diferență fiind la nivelul persoanei discutate. Trecând de la Divinitate la noi, la oamenii asemenea lui, poetul dorește să aducă o acuzație subtilă la adresa unei entități umane, care, la fel ca și Dumnezeu, nu a „lăsat nicio dimineață”, nicio urmă de fericire, niciun zâmbet, niciun strop de încredere, nicio „urmă de zi”, de speranță. De asemenea, Nicolae Băciuț prezintă un defect specific omenesc, și anume trufia, asociată cu o sărbătoare creștină, Schimbarea la Față, folosită în text cu valoare pur conotativă. Chiar și în ultima strofă a poemului se regăsește structura recurentă de debut, „Pe-aici”, autorul insistând asupra acestui loc misterios și plin de intrigă. În această strofă de final, eul liric își aduce într-un sfârșit aminte și de sine, ultima „secundă uitată” a unei luni parcă prea aglomerate pentru a putea tinde 208 și el spre Absolut. Cu o stimă de sine relativ scăzută, vocea eului liric se aseamănă cu „lacrima lui Dumnezeu”, sugerând tristețe profundă, amărăciune și nemulțumire față de propria persoană. Din punct de vedere structural, poezia este formată din două catrene și o terțină, toate având rimă încrucișată și măsură de 7-8 silabe. Referitor a estetica și geometria poemului, acesta poate fi considerat simetric, datorită structurii recurente „Pe-aici”, regăsită la începutul fiecărei strofe, din dorința poetului de a pune în valoare elementul inroductiv al textului, un loc plin de enigme, ce iese din sfera spațială obișnuită, trecând și peste barierele temporale fizice. La nivelul fiecărei strofe în parte, se observă o altă structură recurentă: „ici-colo” sau cele două comparații („ca o secundă uitată/ ca lacrima lui Dumnezeu”). Autorul folosește drept tehnică principală ingambamentul, pe parcursul întregului cuprins al textului. Creație ilustră și rezultat final al muncii unui geniu creator desăvârșit, poemul „Și eu”, alături de toate celelalte poezii ale volumului „La taclale cu Dumnezeu”, aduce o perspectivă diferită asupra cultului și culturii religioase creștine. 209 Dutulescu Elena Andreea Clasa a IX a G Scoala: Colegiul National “Victor Babes” Bucuresti, Sector 2 Prof. Indrumator: Kirsteuer Rodica e-mail: colegiulvictorbabes@yahoo.com Tel: 021/2407870 FEMEIA DE ZĂPADĂ Ah, îngerul meu, cum mai ningea, cum mai ningea – era gata să mă-ngroape, dar mai sus de gură zăpada nu mai putea urca. Atunci am început să vorbesc cu cuvinte de gheaţă, să vorbesc cu iarna, cu lupi şi cu vânt, am început să vorbesc cu tine, cu silabe de pământ. Ah, îngerul meu, cum ningea, cum mai ningea – atunci ai venit tu, femeie de zăpadă prin aerul care sclipea, ca Dumnezeu să ne vadă. 24 februarie 2015 210 Eliade Ligia Clasa a X-a Colegiul Naţional Costache Negri Galaţi, Judeţul Galaţi Prof. Îndrumător, Roşca Mihaela, romiha30@yahoo.com, tel 0721370767 Fǎcând parte din operele religioase ale poetului Bǎciuţ, emblematica poezie “Aşteptare” îşi pune amprenta asupra tuturor destinelor efemere. Primul vers, ,,Doamne, cât timp îmi mai laşi” sugereazǎ la nivel stilistic prin prezenţa interogaţiei retorice, a monologului liric adresat cǎtre divinitate, o rugǎciune. Eul liric ar putea fi uşor confundat cu marele psalmist al timpurilor vechi, David, “cel care vorbeşte cu Dumnezeu”. Sugestia substantivului “timp” duce cǎtre un câmp semantic dominant al timpului ierversibil, mǎsurare ce creează eului sentimentul limitǎrii. Conjuctivul prezent al verbelor ,,sǎ fiu” şi ,,sǎ învăt” susţine gradaţia ascendentǎ: eul subiectiv doreşte numai faptul esenţial de a trǎi, de a prelungi, cumva, timpul ce pare mult prea scurt, în comparaţie cu mareaţa eternitate. Aspiraţia sa trece la dorinţa de a învǎţa marile taine ale Divinitǎţii: ,,Aratǎ- mi, Doamne, cǎile Tale” (Psalmii). Intimitatea şi relaţia efemer- etern, se reflectǎ în ruga fǎcutǎ de eul liric lui Dumnezeu: ,,Sǎ fiu singur cu tine”. Destinul omului oferǎ timp acestuia pentru a sta,” la taclale” cu Cel fǎrǎ de început, trecându-l prin circumstanţe care sǎ îl apropie şi sǎ îl determine sǎ converseze cu Dumnezeu. Eul subiectiv constatǎ dualitatea eternitǎţii: sufletul sǎu poate urma un unic drum, ori locul unde “viermele nu doarme”, ori “noul Ierusalim”, fapt sugerat de versul, “…scǎri/ Care urcǎ sau coboarǎ”. Eul îmbracǎ haina unui mijlocitor 211 între Dumnezeu şi lume, asemenea lui Moise, care creează prin poezia sa un mijloc de comunicare, după cum şi Moise, profetul, construieşte chivotul legii, aflat în sfânta sfintelor. Oricine intră în acest loc dedicat închinǎrii, fǎrǎ sǎ fie sfinţit, era pedepsit cu moartea. Un foc mistuitor ieşea din chivot şi ucidea pe cel care profana numele Domnului. Astfel, pentru eul liric, poezia este precum un chivot, un topos al întâlnirii, un stâlp de aducere aminte, unde comunicarea cu Dumnezeu este posibilǎ. Versul, “Ochii mei sǎ fie luminǎ”, duce din nou cu gândul la personajul sus-amintit, Moise, care tǎlmǎcit înseamnǎ “scos din apǎ”. El, cel ales din popor, merge pe munte, unde timp de patruzeci de zile, posteşte şi dialogheazǎ cu Adonai (Domn si Stǎpân). Divinitatea eternǎ se coboarǎ faţǎ în faţǎ cu Moise şi graveazǎ în piatrǎ, chiar cu degetul Sǎu, tablele legii. La coborâre, tot poporul cade cu faţa la pǎmânt, când Moise se aratǎ întaintea lor: datoritǎ comunicǎrii cu Iehova, ochii şi faţa proorocului strǎluceau cu putere. Astfel, încǎ o datǎ, se desprinde ideea întruchipǎrii personajului profetic prin rugǎciunea adresatǎ, în care se resimte şi o nuanţǎ de zdrobire a eului, de mǎrturisire care este urmatǎ de izbǎvire. Versurile “Pânǎ când niciun pǎcat/ Nu se întoarce a doua oarǎ’’comunicǎ sfinţirea, purificarea prin rugǎciune. David spune în psalmul 32: ,,Câtǎ vreme am tǎcut, mi se topeau oasele de gemetele mele necumate, atunci ţi-am mǎrturisit pǎcatul meu şi nu mi-am ascuns fǎrǎdelegea, de aceea orice om evlavios sǎ se roage ţie la vreme potrivitǎ. “ Strigǎtul eului lirc se aseamǎnǎ cu cel al ,,omului dupǎ inima lui Dumnezeu’’: ,,Întoarce-ţi privirea de la pǎcatele mele, şterge toate nelegiuirile mele. Zideşte în mine o inimǎ curatǎ, Dumnezeule, pune în mine un duh nou şi statornic. (Psalmul 51:9-10). Acesta este unul dintre marii psalmi ai împǎratului David, realizat în urma descoperirii pǎcatului de cǎtre prooroc, dupǎ ce a pǎcǎtuit cu Bat-Şeba. 212 Trecerea inexorabilǎ a timpului îl determinǎ cumva pe eul liric sǎ conştientizeze efemerul vieţii. Astfel, acesta alcǎtuieşte un monolog destinat purificǎrii sufletului de pǎcatele comise, pe care doreşte sǎ nu le repete. Eul liric aspirǎ cǎtre o curǎţire profundǎ a strǎfundurilor inimii, pentru a-şi asigura deplinǎ mântuirea sufletului din abis. Poetul Nicolae Bǎciuţ alcǎtuieşte un impresionant psalm al ispǎşirii, o autenticǎ şi o inflǎcǎratǎ rugǎciune a fiecǎrui abur al vieţii- omul. Eul subiectiv îmbracǎ hainele diferitelor personalitǎţi biblice care au stat, cum s-ar zice, “la taclale cu Dumnezeu”. 213 Eni Alexandra a X-a Colegiul Naţional „Vasile Alecsandri” Loc. Galaţi Jud. Galaţi Anton Mariana mariana_anton1@ya hoo.com 0741 101 311 Amnezie absolută Într-o clipă am reușit să îmi revărs iubirea și am pictat rune pe cer, Ți-am scris în palme un poem ce stă mărturie unui timp divin, îndepărtat de conștiință și de murdar. Am bătut profanul în cuie și l-am lăsat să urle de durere în propria-și distrugere, l- am lăsat să ceară îndurarea luminii de care a fugit, l-am lăsat să țipe în versuri, căci numai poezia te înalță pe culmile unei lumi a cărei existența o poți nega în cuvinte, dar mereu o vei accepta cu sufletul. O clipă am uitat totul,/ o clipă nici n-am existat, căci m-am pierdut într-o lume condusă de Tine; și pierzându-mă, m-am regăsit, căci stelele mi-au fost călăuză și soarele mi-a fost protector. N-am existat, pentru că nu am vrut să exist ― să îmi pierd ultima urmă de lumina ancestrală a sacrului, să mă dau ofrandă unei lumi ce nu mă vrea în formă inițială, îmbrăcată în suflet și simțire. Și am uitat; am uitat de ură, de invidie, am uitat de iubire, de fericire, numai de absolut nu am uitat. Și m- am aruncat în brațele sale. 214 Am stat și am privit în golul universal, până mi-am dat seama că aerul era de piatră, iar eu respiram nisip. Și-așa m- am transformat în clepsidră și am trecut printre veacuri cu ușurința unei pene ce îți scapă printre degete. Ochii tăi erau trişti, căci nu mă voiai acolo. Mă voiai aici, pe Pământ, într-un infern poetic, spre a nu-mi lăsa psyhe-ul să zboare printre dimensiuni fără să îl subjuge nimeni. Eram supusă la a plăti vamă pentru a-mi depăși limitele, iar voiam să fug... Am început să alerg printre minute, printre ore, să caut ceva ce pierdusem, ceva ce aveam speranța că voi regăsi (posibil pe mine însămi), dar, întotdeauna, îngerii erau ficși. Nu plecau, nici măcar nu se clinteau sub cutremurarea timpului ― stăteau drepți și priveau. Mă priveau pe mine, uneori cu blândețe, alteori acuzator: eram într-o lume ce nu îmi aparținea și unde nu aparțineam; eram o străină într-o lume absolută. Te-am tot căutat printre ruinele unor vieți pierdute, dar Tu erai de tăcere și niciun cuvânt nu te putea defini, căci Tu erai Cuvântul. Am încercat să țip, dar glasul meu se risipise fără să îmi dau seama. Nu Te găseam, și totuși erai oriunde. Pentru o clipă, / erai de clipă și mi-am dat seama că erai, de fapt, Timpul. Și am încetat să mai fug. Și am rămas neclintită sub răbdarea unor îngeri ficși. 215 Evanghelides Andrei Clasa: A XII-A Școală: Colegiul Național ,,Vasile Alecsandri’’ Localitate: Galați Județ: Galați Profesor îndrumător: Goldu Corneliu Adresă de e-mail: corneliu_goldu@yahoo.com CINA CEA DE TAINĂ Cel mai recent volum al lui Nicolae Băciuț, ,,La taclale cu Dumnezeu”, conturează forma artistică a unor credințe abstracte. Titlul ne induce în eroare, metafora „la taclale cu Dumnezeu” sugerând pe un ton peiorativ ideea de ”nonsensuri, discuții neimportante”. Cu toate acestea, așa cum este precizat la începutul volumului, titlul alipeşte două lumi opuse: universul uman cu cel divin. Substantivul „taclale” are sens conotativ, sugerând faptul ca divinitatea are forța de a insufla creativitate eului poetic. ,,Cina cea de taină” este una din operele care întregesc acest volum, o poezie postmodernistă fondată pe jocul dintre aparența şi esența unui eveniment biblic important în lumea creştină. Tematica operei este variată, eul poetic preferând o combinație între tema morții, a trecerii ireversibile a timpului şi, bineînțeles, tema divinității. Prin conivență culturală, titlul anunță lectorul avizat de coeziunea dintre conțitul textual și elemente religioase. Cina cea de taină reprezintă momentul precedent prinderii Mântuitorului si răstignirii hristice, anticipând astfel tema iubirii pierdute în strânsă legătură cu thanaticul. Structural, poezia este alcătuita din trei strofe, ce 216 desemnează trei secvențe lirice, având rimă, masură și ritm variabil. Prima secventă lirică redă simbolic incapacitatea eului poetic de a-și recăpăta speranța, ființa acestuia fiind fragmentată până la pulverizare de o iubire neîmplinită, neîmpărtășită. Prin metoda ,,bulgărelui de zăpadă”, fiecare vers al primei strofe întregeşte o imagine vizuală construită pe baza unor asocieri oximoronice: termeni din sfera grotescului precum „lamă”, ,,sânge”, ,,rugină” fiind estompați de ,,trup”, ,,lumină”. De altfel, lumina prezentă la sfarşitul secvenței poa- te fi o sugestie a paradisului, eul liric tinzând spre purificare. Secvența a doua este cea care conturează apropierea morții. Existența este redusă la un ,,strop” care se prelinge spre sfârşit. ,,Roua,, și ,,vina” se află în perfect echilibru, fapt ce poate sugera momentul de introspecție prevestitor de moarte. Din nou, eul liric recurge la imagini vizuale, eufemizând ideea tragică a sfarşitului existențial. Finalul operei este deschis, perceperea mesajului fiind lăsată la nivelul de înțelegere al lectorului. Cuvântul ,,taină” este cel care sugerează o linişte apasătoare, prevestitoare a unui moment dramatic. Inversiunea ,,cea din urmă cină” este bariera dintre realitate și ,,lumina” pe care eul liric incearcă să o strabată Refrenul „Să vina vremea” scoate in evidență laitmotivul operei: curgerea timpului sub semnul incertitudinii . Asocierea cu motivele biblice sacralizează atmosfera "a curs,/ cândva,/ lumina", timpul devenind o sinteză între divinitate și modernitate, idee marcată de timpul perfect compus al verbelor "a curs" "n-a ramas". Poezia ,,Cina cea de taină” prezintă , într-o maniera modernă, idei controversate după care ne ghidăm existența. Trecrea de la „ să vină... daca vrea sa vina” la „să vină.. daca nu mai e nimic” sugerează tumultul tinereței acaparat de resemnarea și înțelepciunea bătrâneții. Astfel, se sugerează ideea că începutul și sfârşitul sunt complementare, nu opuse. 217 Frâncu Cătălina Colegiul National "Vasile Alecsandri" Galati clasa a XII-a Prof. dr. Corneliu Goldu ASCULTA IARNA Termenii "natură" și "literatură" par a nu avea nicio legătură, însă conexiunea dintre aceste două cuvinte este una evidentă în creațiile poeților. Armonia naturală reprezintă o sursă de inspirație pentru creatori, orice emoție umană având un echivalent în misterele universului. Nicolae Baciut nu este o excepție, alegând să prezinte această temă în numeroase poezii din volumul "La taclale cu Dumnezeu" , cum ar fi: "Bine-ai venit, decembre!", "Toamnă, în trecere", "Plecarea anotimpurilor". Totuși, în acest caz, tema naturii devine un cadru pentru tema religioasă, reliafata încă din titlul volumului, dar și în texte precum "Ninge cu colinzi", "Colindători", "Cina cea de taină". O creație remarcabilă este poezia "Ascultă iarna". Titlul are valoare anticipativă, încurajând lectorul să acorde mai multă atenție acestui anotimp. De asemenea, acesta fixează tema 218 centrală a poeziei, tema naturii, sugerată și de prezența unor cuvinte ca: "anotimp", "ninsoare", "lup". Însă, orientarea tematică capătă complexitate pe parcursul textului, prezența cuvântului ,,Paști" anunțând și tema religioasă. La nivel compozițional, poezia poate fi divizată în două părți aflate în antiteză. Prima secvență, reprezentată de prima strofă, conturează un anotimp rece, violent. Versurile "cum trece dintr-un anotimp în altul" sugerează caracterul dominant al iernii, iar metafora "cum ninsoarea-i e un lup înfometat" creionează puterea fulgilor de zăpadă. Cea de-a doua secvență, constituită din a doua strofă, analizează căldură, liniștea iernii. De această data, zăpada este asociată unui "cântec" ce calmează, relaxează. Totul pare să fie de vis, "ca într-un somn". Ultimele două versuri reliefează o noțiune de bază a creștinismului și anume, acordarea unei mai mari importanțe morții decât nașterii. Astfel, este amintită ziua Învierii Mântuitorului La nivel prozodic, se remarcă versul alb și lipsa rimei. Totodată, utilizarea tehnicii ingambamentului este evidenta prin scrierea cu literă mică la începutul versurilor. Aceasta conferă textului fluiditate și expresivitate, atrăgând lectorul. Utilizarea persoanei a doua la nivel verbal-"ascultă", "nu vrei", "să te naști"-reprezintă o marcă a subiectivității, dar și a formei de monolog adresat a textului ce transpune cititorul în universul liric. Așadar, creația lui Nicolae Baciut împletește cu măiestrie două teme esențiale în literatură: natura și religia. Deși tema religioasă își face apariția în mod subtil, această impresionează lectorul. Cele două perspective din care este prezentată iarna își au originile în realitate, acest anotimp fiind unul care aduce căldură în suflete, dar ger în natură. 219 Frătean Denisa-Maria Clasa a X-a Colegiul Național „Octavian Goga”, Sibiu Profesor îndrumător: Achim Stoian E-mail: achimstoian@yahoo.com Telefon: 0740002216 „Paralele inegale” și „Arborele vieții” prin „ochii Sibiului” Cum ar fi să închizi ochii și să simți răsuflarea ființei îndrăgite, să auzi răspicat glasul ei interior, vibrațiile sufletului, să comunici prin sentimente…?! Ți-ai putea crea propriul edificiu, un turn al solitudinii și al prezenței, al ființei și al „neființei”, ai fi un „tot unitar” reîntregit, remodelat, o metamorfozare a Divinității. Ai putea înțelege, simți, iubi fără a folosi cuvinte. Vorbele sunt materializările unor stări superflue, indiferente deoarece adevărata valoare se găsește în focul interior din lumea intrinsecă a fiecăruia. Atât poezia „Paralele inegale”, cât și „Arborele vieții” tratează cu multă acuitate tema iubirii și a cunoașterii. Această iubire ideatică poate fi percepută, în funcție de perspectivă, ca fiind una de natură sacrosanctă între un „eu” poet si „tu” Divinitate, eros sau între scriitor și opera sa. Poet contemporan, Nicolae Băciuț ambiguizează înțelesul operelor, implicând direct lectorul în decriptarea și interiorizarea 220 versurilor, deoarece „adevăratele poezii încep acolo unde se termină pe hârtie” (Octavian Goga) și continuă să trăiască în sufletele cititorilor. Epicentrul acestor poezii este mitul Androginului, structurat în lucrarea lui Platon, prin care se face trimitere la cuplul primordial. „El” și „ea” se completează, devin o ființă perfectă care își lasă amprenta asupra universului. Nu e nevoie de cuvinte pentru a comunica, ci șoaptele interioare, ochii, gesturile vorbesc de la sine. Logosul străpunge sfera cunoașterii, devine parte integrantă a seminței. Astfel trebuie „să tac” pentru a fi înțeles și să-mi deschid ochii sufletului și ai minții. Cele două entități aflate într-un continuu proces de contopire și comunicarea dincolo de cuvinte mă trimit cu gândul la faimoșii ochi ai Sibiului, un simbol al cunoașterii, al profunzimii, al meditației. Aceștia te urmăresc de-a lungul burgului medieval, inspirându-ți teamă, sobrietate, duioșie, melancolie…fiecare cetățean percepe un alt mesaj. Încearcă să pătrundă dincolo de geamul extern, în interiorul casei, să analizeze stările, parfumul livresc răspândit de fiecare locuință în parte. Acest cuplu androgin, simbolul perfecțiunii, în mod metaforic formează o casă „Eu sunt doar lucarnă/când doar ziduri vezi”, un cămin în care sălășluiește „sămânța”, „frunza”, „fructul”, „arborele vieții” care își extinde în plan orizontal rădăcinile, lărgind nemăsurat câmpul de dor al iubirii. Astfel dragostea se exteriorizează, devenind un adevărat oraș, un univers paradisiac. Cei doi își creează propria lume pe care poetul o anină la gâtul iubitei sub forma unei salbe, amintindu- i imperfecțiunea stării și a vieții lui, demonstrând superioritatea ei, a femeii „eu sunt doar silabă/ când tu ești cuvânt”, „Aș vrea să fim/ eu frunză – tu copac/ să-nvăț de la tine”. Femeia este sacră prin ciclul existențial pe care îl împlinește. Ea este cea care farmecă, cea care convinge, cea care ambiguizează. 221 Aflată sub semnul efemerului, ființa umană și-a afirmat tendința de împlinire sub pulsația iubirii într-o ipotetică refacere cosmică. În acest spațiu ezoteric, sacru, cuplul se reface supus unui ordo amoris. Inițiala sămânță îngemănată între cei doi crește, înflorește, devine un arbore al vieții, un axis mundi care unește planul sacru de cel profan. Ilric Pseudo-Hrisostomul, în cea de-a șasea omilie despre Paște, descrie arborele ca fiind „nestrămutat reazem al universului, legătură a toate, sprijin a tot pământul locuit, împletitură cosmică, purtând în sine toate pestrițătura firii omenești…cerul cu creștetu-i atingându-l, pământul cu picioarele întărindu-l și la mijloc, văzduhul întreg îmbrățișându-l cu nemăsuratele-i mâini”… De această sacralitate a elementului primordial este legată și dorința eului liric de a fi omniprezent, asumându-și condiția de Dumnezeu pentru iubita lui, dar iubirea, „actul centrifug de altoire metafizică” (Jose Ortega y Gasset) îi curmă avântul, îl unește de efemeritatea acestei vieți, devenind „amintirea unui copac”, „un trup de aer”, „doar o silabă”. În „Dicționarul de simboluri” este menționat faptul că arborele vieții e o imagine a dezvoltării unei familii, cetăți, seminții, sau mai mult decât atât, al puterii crescânde a unui rege. Copacul e complexitate, esență, unitate…inima lui continuând să trăiască în folclorul românesc, dezvoltându-se și îmbogățindu-se în fiecare an. Conchizând, consider că Nicolae Băciuț a realizat o panoramă a ciclului existențial, surprinzând geneza universului care a luat naștere prin rostirea unui cuvânt. A îmbinat profanul cu sacrul, dând naștere unei lumi în care puterea devoratoare și acaparatoare a Logosului domină timpul și spațiul. Citind te regăsești, respiri, te înalți spre o altă lume, înveți să fii tu însuți: dualitate în unitate, un „ochi al Sibiului” care privește eternitatea poveștilor de dragoste. 222 Gabor Gabriela Colegiul Național Vasile Alecsandri Galati, clasa a- 12-a Prodesor coordonator: Prof. Corneliu Goldu MĂ MAI PRIVEŞTI? Mă mai priveşti? Mai ajunge privirea ta la mine? Şi când clipeşti, când ochiul e închis, cine mă vede? Cine intră la mine-n vis şi nu mai poate crede că Unul e Niciunul, că Una e Niciuna? Că Totul s-a oprit şi curge-ntruna! 5 ianuarie 2015 Titlul acestei poezii se prezintă sub forma unei întrebări retorice: ,,Mă mai privești?,, , care se regăsește și în primul vers al textului. Astfel, relația dintre titlu și conținut este mai strânsă, titlul reprezentând punctul de plecare spre exprimarea trăirilor interioare ale eului liric. În ceea ce privește tema poeziei, consider că o reprezintă dragostea, cel mai puternic sentiment uman. Ea constituie, de asemenea, combustibilul care pune în mișcare forțele conștiente si subconștiente ale omului. Această temă este accentuată de motivele romantice care apar în poezie și care se regăsesc și în operele marilor poeți romantici cum ar fi Mihai Eminescu: motivul ochiului și motivul visului. Imaginarul poetic se organizează în jurul acestor doua simboluri: ochii- 223 simbol al cunoașterii absolute iar visul constituind o cale de a codifica obsesiile, idealurile și imaginea lumii individuale. Diferitele atitudini ale eului liric sunt exprimate prin verbele la timpul prezent și trecut și pronumele de persoana I : ,,mă privești,, , ,,ajunge,, , ,,clipești,, , ,,mă vede,, , ,,curge,,. Amintirea persoanei iubite îi creează eului liric sentimente profunde de dezamăgire, melancolie printr-o stare permanentă de introspecție: ,,Mă mai privești?/ Mai ajunge privirea ta la mine?,,. În finalul poeziei se regăsește ideea trecerii ireversibile a timpului. Chiar dacă unele momente din viață ne țin blocați de trecut, timpul își continua menirea, aceea de a se scurge fără întrerupere: ,,Că Totul s-a oprit/ și curge într-una!,, în clepsidra timpului. 224 Gabriel Lucian Crișan Clasa a XII-a CNVA Galați Galați Prof coordonator: Prof. Dr. Corneliu Goldu Corneliu_goldu@yahoo.com 0752127662 Arborele vieții De Nicolae Băciuț Poemul „Arborele Vieții” face parte din volumul „La taclale cu Dumnezeu” publicat în anul 2015. Nicolae Băciuț, poet de o valoare incomensurabilă, propune o interpretare a conceptului de Pom al vieții sau Arbore cosmic. Prin prozodia modernă, cu versuri libere, de o metrică variabilă, cu libertăți ritmice și înlănțuiri de tipul ingambamentului, se exprimă forța vizionară de excepție, împletită cu gândul neîngrădit. Titlu simbolic anticipativ, „Arborele vieții” surprinde simbolul central al poeziei, sugerând caracterul ciclic al existenței („moarte și regenerare”), viața, dar și aspirația lumii, prin verticalitatea și legăturile definitive cu pământul. Precum în literatura universală, simbolul apare ca reper al unei lumi, declanșator de meditații, ce fixează experiențe decisive, devenind centru al unei mitologii individuale. Definit printr-un eclectism tematic, de sorginte modernistă, textul problematizează iubirea asociată cunoașterii și tematica integrării omului și naturii într-un tot unitar. Eul își concretizează dorința de a intra în lumea vegetală: „aș vrea să fiu frunză – amintirea unui copac ... ca o floare”, de a se contopi cu sevele ce animă universul înconjurător. Tema de esență este secondată de aspirația către lumină, soare, 225 reliefându-se opoziția ireductibilă dintre materie și spirit: eul fragil este atras de ideea contopirii cu regnul vegetal, neputând accepta imposibilitatea realizării acestei dorințe. Copacul este semnul statoriniciei și, prin aceasta, un reper în universul trecător. Legătură între cer și pământ, el se apropie de semnificațiile îngerului, dar un înger care este prins în lumea profana prin rădăcinile care îi hrănesc: „acolo unde sunt urme de lumină, / acolo unde n-ai fost niciodată rădăcină”. În ultima strofă, pădurea conturată ca un sanctuar în stare naturală, un simbol matern, sursă a regenerării, expresie a inconștientului vădește un cadru favorabil împlinirii aspirațiilor erotice. Pledoaria cuprinsă în ultimele versuri este amplificată de conștiința incompatibilității dintre eu și ființa iubită în lumea vegetală. În viziunea mea, poemul prezintă o asemănare cu balada „Riga Crypto și lapona Enigel” de Ion Barbu din perspectiva incompatibilității între lumi. Daca opera lui Barbu ilustrează drama apartenenței personajelor la lumi diferite, necomunicante, raportul de coordonare dintre eu si ființa iubită în opera lui Băciuț stă la baza comparațiilor cu lumea vegetală. Eul o dorește pe iubită transpusă în ipostază vegetală, subliniind faptul că întălnirea în planul material nu se va putea concretiza niciodată. În concluzie, poemul „Arborele vieții” de Nicolae Băciuț reiterează o simbolistica puțin abordată in literatura română intr-un mod cu adevărat original, tratând ideea metamorfozei si asimilării eului în lumea vegetală ca necesitate a ascederii la viața veșnică. Textul devine o provocare pentru cititorul modern, căci dincolo de lirica simplistă, sunt articulate motive precum jertfa pentru creație si motivul vegetal. 226 Gheorghișor Ileana Clasa: aVIII-a Liceul cu Program Sportiv, Slatina, Olt Numele profesorului îndrumător: Angelescu Nicoleta E-mail: ene_nicoleta75@yahoo.com Număr de telefon: 07768 574782, 0771 053566 Alexandra de Nicolae Băciuț Chipuri, suflete, vorbe sau visuri….toate se contopesc într-un tot absolut prin care simțim că pătrundem încet, dar concret și ieșim într-un final să furăm o bucată din miezul creației. Printr-o perfecta rafinare a lui obținem esența literaturii, substanța primordială. În paginile volumului La taclale cu Dumnezeu se observă sinceritatea formidabilă a legăturii autorului cu Dumnezeu, ce are la temelie iubirea. Poezia intitulată simplu Alexandra abundă în simboluri sacre.Compozițional, poezia este structurată în patru strofe inegale ca măsură. Punctul de plecare al sensibilului poet prezintă legătura tată-fiică, îl constituie chiar titlul simplu, dar expresiv, fiind alcătuit dintr-un substantiv propriu simplu Alexandra, ce poate sugera numele fetei careia îi este dedicată poezia, fie oricărui copil ce primește ca pe un testament sacru învătătura cea mai de preț ce-ti conferă libertatea de a merge 227 mai departe dincolo de orice opreliște. Numele de Alexandra este forma feminin a numelui Alexandru, nume grecesc care înseamnă protector, apărător al al bărbaților sau oamenilor și apare reluat în ultimul vers, ce echivalează, mai degrabă, cu sensul expresiei “Ia aminte, Alexandra!” Relația de simetrie și muzicalitatea în același timp este redată prin repetiția sintactică “Încă un anotimp”, ce sugerează etape existențiale, surprinse oarecum antitetic. Prima strofă atrage atenția prin situarea eului liric în ipostaza de purtător de cuvânt al unei colectivități creștine ”ne (intră-n casă)” pentru care metafora “de la floare până la fruct” poate semnifica Cuvântul divin, suprem dătător de viață, de un nou suflet întru Hristos –Alexandra- ce dă roade în sufletul urmașilor; adverbul “Încă” sugerând repetarea unei astfel de experiențe. Simbolul casei nu este întâmplător căci este centrul lumii, imaginea universului protector, primul colț de lume, ce semnifică “permanența unei spiritualități…punctul de covergență a tuturor drumurilor-întoarceri”.(Dictionar de motive și simboluri literare, p.25 ). În strofa a doua este inserat motivul religios al cinei cea de taină situate între ceruri, adică între cer și pământ devenind un fel de axis mundi al unirii în credința izbăvitoare. Apare în mod direct legatura dintre material și spiritual, prin construcția "între ceruri", reprezentând cerul de sus și oglindirea sa in apele Pământului. Momentul sacru al revelației este sugerat de botezul ce face trecerea de la păgân la creștin căci numele capătă semnificații aparte. Perpetuarea specie, de fapt a credinței este sugerată de chiasmul “copii în părinți,/părinți în copii” salvarea noastră fiind educarea, transmiterea credinței urmașilor prin care fiecare dintre părinți trăiește în și prin copiii lui, ăn și prin Dumnezeu cel iubitor și iertător. 228 Ultima stofă conferă cuvintelor greutatea și valoarea scontată în termeni antitetici primăvară-n toamnă, epitetul personificator tandră sugerând apropierea lâncedă de marea trecere, întreaga poezie fiind o pregătire, o transmitere de înțelepciune aceea că singura salvare a celor doi părinte- fiică/fiu este credința în Dumnezeu. Nu în ultimul rând, poezia este scrisa prin tehnica ingambamentului, preferată de poeții moderni a căror idee șerpuiește în versurisimple dar provocatoare de meditații interioare profunde și reconsiderări ale omului față de Dumnezeu. În concluzie, poezia poate fi interpretată ca un preludiu al nou-născutului, bucuria cea mai mare într-o familie creștină, dar și o ca idee a spiritualului și veșniciei. 229 Gheorghe Iulia-Maria Colegiul Naţional „Vasile Alecsandri” clasa a X-a tel: 0743131376 prof.: Mariana Anton e-mailprof.: mariana_anton1@yahoo.com tel. prof.: 0741101311 jud. Galaţi, loc. Galaţi Arborele vieții Nicolae Băciuţ Opera „Arborele vieții” a apărut în volumul de poeme „La taclale cu Dumnezeu”. Alte titluri întâlnite în volum sunt „Alb de Ierusalim”, „Întâmpinare”, „La început” şi „Ultima iarnă”. Titlul reprezintă un indice sintetizator, format dintr-un grup nominal de substantive „arborele” și „vieții”, având valoare simbolic anticipativă. Arborele reprezintă puntea de legătură între cele trei niveluri ale Cosmosului: cel subteran, datorită rădăcinilor ce îmbrățișează cu hotărâre pământul, 230 planul terestru, prin prezența trunchiului și planul aerian, prin intermediul ramurilor ce tind spre văzduhul încărcat de mister. Datorită crengilor ce sunt orientate spre cer și a rădăcinilor ce sunt înfipte în pământ, arborele aduce cu sine o semnificație deosebită, datoria de a păstra comunicarea între cele două lumi, purtând denumirea de axis mundi. Mai mult, copacul sugerează regenerarea, pe parcursul anului acesta trecând prin etape ce pot fi comparate cu cele ale vieții omului. Primăvara acesta înflorește, vara ne oferă fructe, apoi toamna îmbătrânește, se usucă, urmând ca iarna să-și piardă coroana cea verde, reluând această regulă odată cu sosirea primăverii. Asemenea, și omul înflorește de-a lungul vieții sale și are ocazia să dobăndească nenumărate calități, urmând ca mai apoi să ajungă la „iarna vieții”. Eul liric își exprimă sentimentele în mod direct, sub forma unui monolog interior. Este adusă în prim plan dorința omului de a cunoaște lucrurile sfinte, eul realizând că „Ar vrea să fie pretutindeni, deodată…” Pe măsură ce trăim diferite experiențe învățăm lucruri ce contribuie la formarea noastră ca oameni și care ne schimbă perspectiva asupra vieții. Pe măsură ce înaintăm în vârstă devenim mai înțelepți și rezervați tocmai datorită acestor întâmplări fericite sau mai puțin fericite care ne formează. De multe ori sunt întâlniți oameni ce pun la îndoială existența unei Divinități, dar în situații în care numai de la Aceasta pot obține ajutor, nu le rămâne decât să creadă. Astfel, atracția divină se poate considera completă abia la maturitate, întrucât omul atunci realizează cât de important este să o accepte și să o înțeleagă. Precum arborele în drumul său, omul se întoarce în locul din care a plecat, căutarea Edenului ilustând la nivel spiritual nevoia de cofirmare, de siguranță. Omul se orientează către aspectele vieții ce o succed pe cea pământeană, lucru evidențiat prin fragmentul: „Aş vrea să fiu/ în fiecare loc -/ acolo unde sunt urme/ de lumină,/ acolo unde/ n-ai fost niciodată/ rădăcină”. Totodată, Edenul 231 reprezintă o lume necunoscută, dar datorită asocierii ei cu cea pământeană, eul subliniază că ar vrea să trăiască la fel ca pe pământ „Aş vrea să fim/ eu frunză – tu copac,/ să-nvăţ de la tine”. Pe de altă parte, eul liric evidențiază dorința oamenilor de a rămâne veșnic prezenți în amintirile celor dragi. Un bun exemplu este secvența: „aş vrea să fiu frunză –/ amintirea unui copac/ uitat în sămânţă/ ca o floare vinovată.” Sentimentul că a realizat ceva pentru care va fi amintit contribuie la diminuarea fricii față de necunoscut. În final, prin intermediul fragmentului „ să-nvăţ de la tine/ să fim floare/ şi de la fructe/ să tac.” se creionează speranța eului că va reuși să se înalțe prin învățarea cât mai multor noțiuni de-a lungul vieții sale și că se va simți pregătit să lase totul în urmă când va trebui „să tacă”. Aşadar, poemul „Arborele vieții” de Nicolae Băciuţ, specie a genului liric, reprezintă o deosebită operă literară, reușind să evidențieze importanța experiențelor de viață în raport cu credința oamenilor. 232 Ghizdăreanu Alexandra-Afrodita Clasa a X-a Colegiul Naţional „Ion Maiorescu” Giurgiu, Giurgiu Dna. Prof. Ciulacu Elisabeta Mail: e_ciulacu@yahoo.com Nr. Telefon: 0723311037 Poezia „Sub cruce” de Nicolae Băciuţ se încadrează într-o lirică cu tematică religioasă, constantă în poezia lui Nicolae Băciuț. Se afirmă, în aceste versuri cu o tonalitate solemnă, o uniune între om şi Iisus Hristos, care genează profunde sentimente de iubire, şi anume cea mai frumoasă şi mai pură iubire, cea de Dumnezeu. O iubire primordială, creatoare, sfântă întru totul, tămăduitoare pentru noi, prea umilii oameni, supuşi ai lui Dumnezeu şi ai lui Iisus Hristos... Titlu însuşi, „Sub cruce”, face trimiteri la iubirea pentru Hristos care a fost răstignit spre mântuirea şi spre iertarea 233 păcatelor. Iată deci sacrificiul suprem al divinităţii pentru noi oamenii. Prepoziţia „sub” indică poziţia noastră faţă de ceresc, noi aflându-ne pe pâmânt şi neputând influenţa lucrările lui Dumnezeu şi ale lui Iisus Hristos, dar şi o dorinţă a eului liric care vrea să fie alături de Iisus în acea zi cutremurătoare şi definitivă pentru noi, creştinii, tot smerit şi supus, „sub cruce”, nu lângă sau pe deasupra. Încă din prima strofă se remarcă aspiraţia eului poetic de a se naşte „iarăşi” alături de divin, vrând să fie binecuvântat de către Iisus Hristos, să recupereze astfel însăși esența sa întru spirit: „să picure pe mine, sfânt sângele Tău”. Termenii aflaţi în antiteză, „Apus” şi „Răsărit”, şi scrierea lor cu majusculă conturează un apus metaforic al lui Iisus Hristos care se răstignişte pe cruce întru mântuirea noastră, sacrificiul lui fiind necesar ca oamenilor să le fie iertat păcatele, iar eul liric se identifică cu această lucrare divină şi răsare un suflet metamorfozat, pur şi cald asemenea iubirii creatoare a lui Dumnezeu. Se proiectează o devenire ciclică, ce ne integrează în eternitate, contopirea cu divinul asigurând o continuă regenerare, o renaștere ce reiterează destinul Fiului lui Dumnezeu. În cea de-a doua strofă, eul liric este deja contopit cu Dumnezeu, el vrând să renască de această dată din rănile lui Iisus, răni căpătate din patimile Sale pentru păcatele nostre. Secvenţa „cununa de spini s-o port şi eu” sugerează identificarea eului cu Dumnezeu, acesta fiind gata să îndure suferinţa Mântuitorului. În ultimele două versuri apare o nouă antiteză „noapte” şi „lumină”. Noapte denumeşte cele trei zile în care Iisus Hristos este adormit, iar „lumina” se referă la pacea care domnea într-un suflet fără de păcat, renăscut.Tot în aceste versuri se regăseşte metafora „mielul” care defineşte raportul dintre om şi divinitate, noi, oamenii, suntem turma lui Dumnezeu, care ne este păstor. Însă este folosit termenul „miel”, simbol al blândeţii şi al purităţii, probabil cel mai 234 potrivit cuvânt pentru a descrie sufletul eului liric şi supunerea sa în raport cu cerescul. Adverbul „mereu” accentuează continuitatea acestei noi condiţii. Desăvârşirea eului poetic ca fiinţă creştină, renăscută întru Dumnezeu, îşi are punctul culminant în ultima strofă. Aici se remarcă existenţa unei fiinţe înviate într-o nouă dimensiune, posedând simbolul credinţei, crucea născută din dăruirea şi credinţa pentru cele sfinte. Astfel, poezia „Sub cruce” poate fi interpretată ca un drum spiritual spre idealul credinţei, pornind ca orice drum spre cer, de jos de pe pămant, alăturea lui Iisus Hristos, sub crucea Lui, din „carne și os”; apoi suferind cu Mântuitorul pentru idealul Acestuia, pentru pace, pentru oameni. Devenirea omului se încheie finală prin desăvârşirea sa, creştin prin naşterea unei credinţe adevărate şi pure reprezentate de apariţia crucii în sufletul şi cugetul eului liric. 235 Gliga Roxana Ioana Clasa A XI-A Colegiul National “Vasile Alecsandri” Galati,Galati Prof. Goldu Corneliu Email:corneliu_goldu@ya hoo.com Dumnezeu de Nicolae Băciuţ -comentariu literar- Poezia “Dumnezeu” prezintă într-o manieră armonioasă un întreg proces al creaţiei legat de modul în care s-a format lumea,elementele primordiale şi cel ce a avut meritul să le creeze,Dumnezeu. Tema poeziei este creaţia transpusă într-un cadru religios în care sunt înfăţişate elementele primordiale din care s-a constituit lumea.Deasemenea eul poetic ne prezintă propria creaţie reprezentată de un desen în care doreşte să cuprindă întreaga lume care este defapt chiar Dumnezeu. Titlul poeziei face referire la fiinţa divină,Dumnezeu ,fiind asociat cu mediul înconjurător,pe care eul liric doreşte să îl cuprindă într-un singur desen.Astfel motivul central este unul religios,ce face referire la întreaga lume înfăţişata prin motive literare precum: cerul,copacul, apa,lumina sau piatra. Desenul reprezintă o oglindă a creaţiei prin care poetul doreşte să îşi exprime sentimentele sale faţă de întreaga lume pe care vrea să o deseneze prin propria prismă.Primul element 236 care apare este cerul,simbol universal prin care se exprimă credinţa în fiinţa creatoare divină.El doreşte să deseneze pe „o margine de zare”,care este tot un element din planul cosmic dar de o dimensiune mai redusă în care eul liric ar putea să îşi aştearnă toate gândurile pentru a le da întregii omeniri.Structura „voi desena din cuvinte” sugerează modul în care el doreşte să înfăţişeze lumea exterioară,prin propria creaţie,deci prin poezie. Copacul reprezintă simbolul vitalităţii,al verticalităţii ce poate fi considerat un liant între pământ si cerul,simbol al eternităţii.Copacul este considerat „acela dintâi”deoarece este şi un simbol al durabilităţii datorită rădăcinilor sale adânci.Epitetul metaforic „stingher” sugerează faptul că acesta a apărut printre primele elemente pe pământ fiind martorul durerii :”sub care şezum şi plânsem”,dar şi un apărător al tuturor. Lumina este un simbol al înălţării,dar şi al divinităţii reprezentând începuturile vieţii.Prin creaţia sa,eul poetic şi-a luminat propria cale spre a-l înţelege chiar pe Dumnezeu,fiinţa supremă. Iarba se referă la caracterul trecător al vieţii umane,care nu poate fi schimbat. Piatra reprezintă un simbol al durabilităţii ce poate dăinui pe vecie,precum creaţia eului poetic.Motivul clepsidrei sugerează curgerea implacabilă a vieţii dar şi o posibilitate de răsturnare a timpului şi de întoarcere la origini;cele două părţi ale clepsidrei pot reprezenta două lumi opuse Cerul şi Pământul între care va exista mereu o legătură. Motivul morţii este prezent prin apariţia sentimentului de tristeţe redat de lacrimi şi de lacră ce reprezintă simbolul morţii şi al tristeţei profunde.Un alt element vital este apa ce semnifică originea vieţii,dar şi un simbol al înţelepciunii prin care eul liric reuşeşte să îşi desăvârşeasca propria creaţie.Imaginea motorie a corabiei evocă ideea de forţă şi de securitate de-a lungul unei traversări dificile prin viaţă. 237 Toate motivele prezentate mai sus formează chiar divinitatea,în final eul poetic dorind să îl includă in creaţia sa chiar pe Dumnezeu ce are meritul de a fi creat toate elementele vieţii. Propria creaţie îl ajută pe eul creator să înţeleagă lumea din jur pe care o transpune într-un cadru natural aproape preistoric,întorcându-se la vechile origini ale omenirii şi încearcă să reconstituie lumea în maniera în care o percepe el. Poezia „Dumnezeu” prezintă într-o manieră originală modul în care creaţia este privita, chiar printr-un desen în care eul poetic reuneşte elementele primordiale ale vieţii fără de care nici el nu ar fi reuşit să îşi exprime sentimentele.Poezia are deasemenea un caracter religios,deoarece Dumnezeu este cel care a facut posibilă existenţa. 238 GOLDENBERG COSMIN Clasa a X-a Colegiul National “Vasile Alecsandri” Galati Profesor îndrumător: Anton Mariana Adresă de e-mail şi număr de telefon profesor : mariana_anton1@yahoo.com , 0741 101 311 Paralele inegale Petre Ţuţea afirma că fără Dumnezeu, omul rămâne doar un biet animal raţional şi vorbitor, care vine de nicăieri şi merge spre nicăieri. Oare aşa să fie? Să fie omul doar un simplu pion in jocul vieţii? Un om banal al cărui suflet devine o punte pentru lupta continuă între Dumnezeu si Satan. Omul este o “lungime temporară” în lume. Dumnezeu l- a creat pe om din pulberea pământului si i-a suflat în faţă suflarea vieţii. Credinţa cu care omul a fost înzestrat este însăşi lucrarea Dumnezeiască din noi, ce ne strămută în lumea divină pentru renaşterea noastră în Dumnezeu. Puterea credinţei pe care omul o sporeşte ori o uită, distras de materialitatea vieţii, contribuie la procesul de năucire a vechiului Adam, a păcatului 239 strămoşesc din noi si ne face o făptură nouă. Renaştem pentru convingerile noastre asemeni unei păsări Phoenix ce învie din propria cenuşă, noi, insă, renaştem din cenuşa păcatelor strămoşilor noştri, mai puternici, mai înţelepţi, mai iubitori. În poezia “Paralele inegale” de Nicolae Băciuţ, este prezentată această relaţie permanentă între noi, muritorii, şi lumea divină, reprezentată de Dumnezeu. Observăm încă de la început alternanţa pronumelor personale “eu-tu” ce exprimă un soi de conversaţie între fiinţa omenească şi divinitate. Folosirea persoanei întâi singular sugerează dorinţa eului liric de a se viza doar pe el, în detrimentul celorlalţi muritori, fiind concentrat doar pe propria persoană în strânsă legătură cu Dumnezeu. Eul nu este interesat de integrarea sa în multime, în valorile umanităţii, este concentrat doar pe capacităţile sale si pe cele divine, creând o paralelă. “ Numai tu eşti pleoapă,/ numai eu sunt ochiul”. Eul liric nu comunică cu cititorul, poezia fiind de fapt un monolog adresat Universului. Prin cuvânt, deci prin logos, scriitorul mânuieşte termenii, ancorând coordonate în metaforă si în nemurire. Faptul că atât Dumnezeu cât şi poetul sunt asociaţi adverbului restrictiv “numai” ajută la singularizarea atât a creatorului, dar mai ales a poetului, ce devine izolat de restul muritorilor, fiind plasat undeva in emisfera metafizicii, conferindu-I identitatea unei forţe supranaturale. Titlul poeziei , “Paralelele inegale”, este sugestiv, simbolic, un prim prag al vibraţiei lirice ce încifrează un prisos de suflet, trăirea sufletului obsedat de propria sa revărsare. Articularea substantivului “paralele” individualizează diferenţele dintre divin si profan, iar adjectivul “inegale” sugerează faptul că trăsăturile lumii sfinte vor fi întotdeauna peste cele lumeşti. Eul vede cele două dimensiuni în oglindă, fiind porţi magice intre realitate şi iluzie, dar şi o replică a existenţei, un semn al unui eu ce vrea să-şi privească cu certitudine adevărata esenţă. Astfel, eul se răsfrânge asupra 240 spectacolului lumii pentru a se concentra asupra spectacolului interior ce-l creeaza. În versurile “numai tu eşti pleoapă,/ numai eu sunt ochiul” sugerează grija permanentă a lui Dumnezeu pentru creaţia sa. Apare simbolul ochiului ce este asociat cu lumina si capacitatea de percepţie spirituală. Albul ochilor poate trimite la bunătatea divină cu care toţi am fost înzestraţi, dar si puritatea văzduhului, limpezimea. Deşi ochiul este elementul principal, fără pleoapă, el ar deveni doar o ţintă uşoară într-o lume a hazardului. Această idee a grijii divine permanente este continuată si in versurile “eu sunt trup de aer, când tu eşti veşmânt”. Astfel, Dumnezeu nu este doar gândire necunoscută, cuvânt negrăit şi viaţă necuprinsă, Dumnezeu este purtător de grijă, este fiinţa fără margini, si al cărui centru este peste tot, în mine, în tine, oriunde, Dumnezeu este iubire. Poezia se încheie cu versurile “eu sunt doar silabă, când tu eşti cuvânt” sugerând neînsemnătatea fiinţei umane în faţa divinităţii. În timp ce Dumnezeu reprezintă cuvintele, seminţe ale sufletului care descoperă hierofanii, oamenii sunt încercări neîncetate de silabisire. Poezia are o structură aparte, modernă, cu rimă neregulată si versificaţie liberă. Ideea poetică, sensul existenţial care îl frământă pe poet, ni se infăţişează cu ajutorul unei serii de factori: ritmul, melodia, imaginile artistice. Ele sunt feţe ale unităţii organice adânci din care se cristalizează însăşi ideea poetică. Ele sunt contopite in trăirea originară, din care ia naştere orice poezie si care formează fondul originar al creaţiei artistice. 241 Grădinaru Alice - Andreea Clasa : a X-a B : Liceul Teoretic „Gh.Munteanu Murgoci” Localitatea : Măcin Județul : Tulcea Nume profesor îndrumător : Tihanov Livia E-mail profesor îndrumător : livia_tihanov@yahoo.com Număr telefon : 0740 182 376 ALB DE IERUSALIM Şi la Ierusalim s-a-ntins zăpada, E ca un giulgi peste trecute răni, Cum vântul şi-ar aprinde zada Să trecem dincolo de vămi! De-atâta alb şi vinul din potir E pentru frig cuminecare, Şi fiecare fulg rămâne mir Ca pentru-o altă înălţare. A nins şi la Ierusalim, 242 Şi seara asta nu e seară, E dimineaţa unei lumi, care din nou în noi coboară. A nins, dar nu pentru-a fi iarnă, Ci doar lumina-n noi s-aştearnă. 24 decembrie 2013, seară de Crăciun Prin cel mai recent volum al său intitulat “La taclale cu Dumnezeu”, Nicolae Băciuț își asumă riscul de a fi desconsiderat pentru o posibilă sfidare a divinității. Conștientizarea acestei eventuale greșeli este expusă încă din prolog și succedată de o motivare exprimată într-un mod rigid și categoric. De altfel, fraza introductivă, o frântură din cuvintele apostolului Petru, ne subliniază convingerile autorului și sfera în care se încadrează scrierea întrucât personalitatea citată este un simbol al credinței adevărate și al iubirii dincolo de moarte față de Dumnezeu. Volumul debutează cu „Alb de Ierusalim”, poezie ce rupe sigiliul dintre lumesc și divin. Încă din titlu ni se oferă un cronotop cu semnificație profundă, făcând trimitere la orașul sfânt menționat de nenumărate ori în scrierile biblice și nu numai. Intenția referirilor este interpretabilă însă, judecând obiectiv, consider că poetul a dorit transpunerea cititorului în lumea sacrului. Autorul continuă prin creionarea unei ninsori, simbol al purității depline și totodată dar ceresc. Este introdusă o comparație ce amintește de evenimentele ce au imprimat orașului importanța asociată astăzi. Veritabilul ,,giulgi” a acoperit odată ,, trecute răni” ce au marcat considerabil cursul evenimentelor ulterioare. Astfel, ca și semnificația istoric- religioasă, versul determină unde ce se răsfrang în rândurile următoare. Partea secundară a primei strofe constituie o exclamație încurajatoare „Să trecem dincolo de vămi!” care trimite la cunoașterea credinței dincolo de limitele oamenilor 243 simpli, la reflectarea poporului sfânt. Strofa a doua începe prin sublinierea imensității imaculate, dublată de puterea deosebită a divinității, eul liric idolatrizand-o clar. "Cuminecarea", element sacru al Sfintelor Taine devine armura entității împotriva asprimii vremii. După primirea darului purificator, fulgii devin mirul ce îi însemnează pe cei aleși „pentru o altă înălțare” reprezentată de urmoătoarea treaptă către depășirea condiției existențiale, scopul suprem al majorității credințelor lumii. Strofa finală ne subliniază un fenomen natural neobișnuit pentru zona geografică amintită, și deci motivul speranței continue, al flăcării ce nu se stinge în ciuda trecerii timpului. O frază aparent absurdă din punct de vedere morfologic ,, Și seara asta nu e seară" ne arată de fapt că trebuie să privim dincolo de ceea ce vedem. Apusul soarelui din realitate este aici, răsăritul credinței în inimile luminate. „Dimineața unei luni/ Care, din nou în noi coboară” ne transpune în momentul celei de-a doua veniri a Mântuitorului pe pământ, clipă la care aspiră sufletul indiferent de conștientizarea minții. Versurile ce încheie poezia iau forma unei concluzii, a unei explicații ce precedă cuvântări profunde ce au semnificații mai adânci decât s-ar crede la o primă citire. Fraza ,, A nins, dar nu pentru-a fi iarnă,/ Ci doar lumina-n noi s-aștearnă."concentrează întreagă profunzime a scrierii și totalitatea dublelor sensuri. Ni se spune faptul că ceea ce am văzut noi ca și ninsoare în anotimpul frigului, este, în fond, sub masca comunului, o nouă speranță cu origine sacră, o credință pură ce „s-aștearnă” în inimi. Un detaliu notabil îl constitue și data creării poeziei ce coincide cu seara de Crăciun, moment asociat cu o bucurie caldă și inocentă, sentiment ce se regăsește în fiecare strofă și ce copleșește cu fiecare ocazie eul liric. Elementele de prozodie vizează trei catrene ce dispun 244 de o rimă încrucișata și un distih ce închide poezia cu monorimă. De asemenea, măsura versurilor număra 8-11 silabe și se observă prezența ritmului iambic. În privința elementelor de limbaj, acestea ating atât registrul sacru, conferind sobrietatea specifică, cât și termeni arhaici ce îndepărtează datarea momentului exprimat în poezie de cel prezent. În concluzie, considerând valide afirmațiile aduse, putem spune că poezia domnului Nicolae Băciuț poate fi considerată o operă contemporană ce sfidează preconcepțiile despre scriitori moderni. 245 GRĂDINARIU CRISTIAN Clasa a XII-a Colegiul Economic “Dimitrie Cantemir” Suceava, județul Suceava Profesor îndrumător: BEȘA MIHAELA Email: besamihaela@yahoo.com Telefon: 0743824183 Arborele Vieții de Nicolae Băciuț -interpretare critică- Volumul “LA TACLALE CU DUMNEZEU” scris de poetul Nicolae Băciuț are o dimensiune profundă, o acceptare a sinelui într-o lume pervertită. Încă din motto, poetul “pregătește” lectorul pentru dialogul dintre om și divinitate. Poezia creștină furnizează dimensiuni de comunicare variate, cuvântul propovăduitor având o deschidere universală. Poemele volumului au un limbaj specific, poezia se suprapune peste viziunea religioasă, poetul având șansa de a exprima intangibilul prezent prin efectele sale. Simbolurile sunt relevante, scriitorul devenind un creator preocupat să nu piardă miracolul lui Dumnezeu. Poemul “Arborele Vieții” denotă atracția divină, 246 absolute, pe care omul abia la maturitate o concepe, o acceptă și o dorește. Eul liric își face simțită prezența încă din primul vers al poeziei -“aș vrea”- în care manifestă dorința de a se întoarce în Grădina Edenului, întoarcerea la locul de origine. Frunza este simbolul poetului, disperat în singurătate și neînțelegere, ca ”o floare vinovată”, dar orgolios ca un mediator între cer și pământ. Arborele din rai are rol de mediere a suferinței dintre pământ și cer, el fiind pus în “noi” de însuși Dumnezeu. Eul liric tânjește la omniprezența deținută de Dumnezeu. Dualitatea lumină/întuneric reflectă tensiunea interioară excesivă a creatorului, acel of al îndoielii, sfâșiat de puterile adverse: “acolo unde sunt urme de lumină, acolo unde n-ai fost niciodată rădăcină”. Poetul se simte integrat în viața naturii, în acea împlinire a vegetalului din care provine sufletul: “eu frunză -- tu copac”. Adeseori, elementele vegetale se întrepătrund cu elementele cosmice deoarece sufletul rătăcește într-o permanentă căutare a lui Dumnezeu. Simbol al spiritualității, floarea reliefează accesul la cunoaștere, fructele fiind rodul acestei cunoașteri. Sufletul rătăcește într-o permanentă căutare a lui Dumnezeu, floarea referindu-se la însemnul pefecțiunii divine. Sensul roadelor -- “de la fructe să tac”-- reprezintă sensul împlinirii, al naturalității. Poetul Nicolae Băciuț propune o revenire la poezia simbolistă concepută cu sângele prezenței absolute a divinului. Poezia este rugăciunea pe care doar însuși poetul o transmite și căreia divinitatea îi dă feedback prin eul liric creator, cum însuși Nicolae Băciuț măturisește în prefața volumului. 247 Gribincea Vasile, elev în clasa a XII-a, Liceul de Creativitate și Inventică ”Prometeu- Prim”, Chișinău, Republica Moldova; Profesor îndrumător: Constantin Șchiopu Adresa de email a profesorului: schiopu_constantin@yahoo.com Nr. de telefon: 069285757;069125767 (V.Gribincea) 069506344 (C.Șchiopu ”Alb de Ierusalim” de Nicolae Băciuț (interpretare critică a textului poetic) Apariția unui volum de poezie religioasă reprezintă un moment de referință la nivelul întregii opere a unui poet care se referă la elementul sacrului în textele sale. Valoarea apriorică a unui asemenea volum rezidă în faptul că acesta poate contura o imagine relevantă asupra legăturii poetului cu Divinitatea, imagine care, la rândul ei, se poate dovedi 248 edificatoare pentru ampla problemă a relației poetului cu lumea. Mai mult decât atât, interesul pentru o apariție de acest fel este sporit inevitabil și de situația deloc facilă în care se află autorul care abordează genul poeziei religioase: pe de o parte, fiind un homo religiosus, poetul e expus riscului de a se limita la simpla versificare a unor precepte, dublată eventual de evocarea unor figuri canonice sau de referirea nemijlocită la Dumnezeu; în unele cazuri, efectul scontat (anume cel spiritualizator) al textului este atins, însă în condițiile unui tezism de fond, care, dublat de o insuficientă acoperire estetică, poate face ca textul, fără a fi în sine dezavuabil, să nu intereseze din punct de vedere literar. Pe de altă parte, conținutul religios poate constitui o premisă favorabilă pentru manifestarea orginalității autorului; scrisă într-un demers de valorificare adecvată a mijloacelor literare, poezia religioasă e de natură să sensibilizeze și estetic. În ceea ce-l privește pe autorul în discuție, Nicolae Băciuț, apariția plachetei ”La taclale cu Dumnezeu” denotă multiplele implicații ale unei judecăți de fond făcute anterior în baza poeziei ”Duminică”, anume aceea că limba reprezintă reflexul Logosului dumnezeiesc. Aparent, o asemenea părere face notă discordantă cu titlul cărții precedente (în care e prezentă poezia ”Duminică”), ”Despărțirea de înger”; în această ordine de idei, poetul se pronunță clarificator în prefața din ”La taclale cu Dumnezeu”: ”Volumul anterior se numea Despărţirea de înger. “Cum să te desparţi de înger” – mi s-a reproşat. “Cine o să mai aibă grijă de tine? Cum să-ţi concediezi îngerul păzitor”. “Foarte bine, am răspuns. M-am despărţit de înger, fiindcă m-am hotărât să-mi las viţa direct în mâinile lui Dumnezeu”. La prima vedere deconcertantă, metafora Despărțirea de înger se dovedește a fi revelatoare, funcționând în temeiul unui mecanism conotativ oximoronic: aparenta despărțire de sacru coincide cu maxima apropiere de acesta, o maximă apropiere sub semnul căreia se situează 249 recenta carte ”La taclale cu Dumnezeu”. Firește, asumarea acestei apropieri nu se produce pe loc gol, nu poate constitui un act gratuit, așa cum ar spune Gide; mărturisirea legăturii indisolubile cu Dumnezeu survine în momentul kairotic al conștientizării că nu mai poţi spune orice, când nu mai poţi scrie oricum. Or, mărturisirea legăturii indisolubile cu Dumnezeu este una de o certă directitudine, expresia titluară ”La taclale” fiind ilustrativă pentru această directețe și pentru ideea de apropiere în genere. Pe lângă tonul testamentar, prefața se remarcă și prin câteva considerații confesive referitoare la condiția poetului: ”În viaţa mea, poezia îşi are locul ei şi mi-am îngăduit despre ea şi prin ea să-i spun Dumnezeului meu ce mi se întâmplă, ce gândesc, ce nădăjduiesc. Îi spun ceea ce mi se-ntâmplă, atunci când mi se- ntâmplă, pe limba mea, fiindcă ştiu că El toate limbile le 2 pricepe, iar nenţelesurile mele sunt înţelesuri pentru El.” Finalul e complementar cu următoarele rânduri ale prefeței din ”Paludes”, a aceluiași Gide: ”...căci dacă știm ce am vrut să spunem, nu știm dacă am spus decât atât. Se spune întotdeauna mai mult decât ATÂT. Și ceea ce mă interesează mai mult e ceea ce am spus fără să știu, această parte de inconștient pe care aș vrea s-o numesc partea lui Dumnezeu.” Primul poem din ”La taclale cu Dumnezeu” este ”Alb de Ierusalim”, scris pe 24 decembrie 2013, în seara de Ajun. În cazul de față, data calendaristică e mai mult decât semnificativă, aceasta programând discursul poetic. De altfel, un caz similar e cel al lui Grigore Vieru, care spunea că, în zilele de Crăciun și de Paște, pâinea poemelor sale se nimerea a fi mai bună ca de obicei. Textul începe constatativ, Ierusalimul fiind un topos emblematic în sine. În raport cu primul vers, comparația din cel de-al doilea vers e de o reală originalitate, punând în pandant momentele-cheie ale aflării 2 Sublinierea mea, V.G. 250 Lui Iisus pe pământ, nașterea și învierea, asociate la rândul lor unor momente-cheie în calendarul creștin, Crăciunul și Paștele : ”Și la Ierusalim s-a întins zăpada, / E ca un giulgi peste trecute răni.” Epitetul trecute răni este sugestiv pentru starea poetică general-pozitivă, cele sfiinte determinând, firește, vindecarea ființei. La fel de firesc, sacrul dă impresia nelimitării, este expresia aspirației spre absolut: ”Să trecem dincolo de vămi!”. Urmează o nouă referire sugestivă la Hristos, vinul din potir fiind un simbol echivalent vinului de la Cina cea de Taină, sângele lui Iisus. Este reliefat un cadru în care sacrul este omniprezent: ”Și pentru fiecare fulg rămâne mir/ Ca pentru-o altă înălțare.” Constatarea ”A nins și la Ierusalim” e reluată în primordiul strofei a treia, de această dată anticipând trei versuri esențiale pentru întregul poem, negarea funcționând, de fapt, ca o confirmare a excepționalității atmosferei: ”Și seara asta nu e seară/ E dimineața unei lumi, / care din nou în noi coboară.” Pe lângă anterioara pereche oximoronică despărțire-apropiere, e identificată perechea coborâre-înălțare, a cărei miză ideativă, conformă preciptisticii religioase, e limpede: coborârea – prin naștere – a Mântuitorului marchează o mare înălțare spirituală, cea mai importantă ascensio spiritualis, în urma căreia lumea, nemaiputând fi aceeași, reîncepe. Iarna, deopotrivă anotimp al începutului și al sfârșitului, prilejuiește o majoră schimbare de timp interior în termenii lui Nichita Stănescu, de regim sufletesc: ”A nins, dar nu pentru-a fi iarnă, /Ci doar lumina-n noi s-aștearnă.” Statutul general al albului, cel de culoare- simbol al purității, e valabil și la nivelul poeziei de față, Albul de Ierusalim fiind nu doar pur, ci și purificator, evidențiind diferența dintre o lume de până și după cunoașterea Mânturii, diferență reperabilă și în traiectul unui poet care se referă la elementul sacrului în textele sale, între perioada de până la și cea de după mărturisirea directă a legăturii indisolubile cu Dumnezeu. 251 Kafka-diaristul spunea că scrie pentru a-și înțelege condiția, iar Spinosa afirma în Epica sa că virtutea supremă a sufletului este aceea de a înțelege și de a-L cunoaște pe Dumnezeu. În ”La taclale cu Dumnezeu”, Nicolae Băciuț își asumă fără rest condiția de poet care-și fundamentează relația cu lumea și, în particular, cu literatura pe suportul sacrosanctului, confirmând și nuanțând această relație de-a lungul celor 85 de pagini ale volumului. Tonul testamentar al acestei cărți nu suprimă, totuși, fireasca întrebare: ce va urma? 252 Grigore Cristina, clasa a IX-a C, Colegiul Naţional „Constantin Carabella”, Târgovişte, Dâmboviţa. Profesor îndrumător: Tache Aurelian-Daniel Adresă e-mail: danieltache@ymail.com, nr. telefon: 0723567407 Toamnă la-nceput 253 Ciclica decădere a naturii, necesară distrugere pentru a face loc noului, pentru a face posibilă renaşterea frumosului, trezeşte în sufletul omului fie deznădejdea melancolică, fie dorinţa eliberării de blestemul la care pare condamnată întreaga fire. În poezia Toamnă la-nceput, eul liric nu pare a fi încercat de niciunul dintre aceste sentimente. El nici nu pune piciorul în prag, pretinzând dreptul la imortalitate, nici nu încearcă să nege adevărul incontestabil al trecerii. Dimpotrivă, proiectându-şi un soi de contopire cu natura, îşi doreşte mai degrabă o resemnare senină în faţa supremaţiei acesteia, deoarece, aşa cum spunea Sigmund Freud în eseul său despre efemeritate, gândul la efemeritatea frumuseţii nu trebuie să ne împiedice să ne bucurăm de ea. În ceea ce priveşte frumuseţea naturii, de fiecare dată când este distrusă de iarnă, se întoarce anul următor, aşa că raportată la vieţile noastre, putem să o considerăm eternă. Natura, a cărei eternitate se naşte din chiar caracterul său efemer, are capacitatea remarcabilă de a înflori din distrugere, de a renaşte din propria cenuşă ca pasărea Phoenix, de a se re- crea etern, precum şarpele ce-şi muşcă propria coadă. Consider că acest poem reflectă natura ciclică a Universului, identificând în aceasta ideea unităţii primordiale. Chiar din titlu este lansată sugestia ciclicităţii, prin substantivul început, care, asociat toamnei, aruncă asupra acesteia o lumină diferită de cea în care suntem obişnuiţi să o privim. Prin alăturarea celor doi termeni, la o primă lectură, incompatibili, în măsura în care toamna sugerează decăderea, moartea, evanescenţa, sfârşitul, titlul poeziei intrigă, participând astfel, în planul receptării, la organizarea orizontului de aşteptări. Invocaţia Toamnă, toamnă, din incipitul poeziei, urmată de marcarea adresării directe prin intermediul pronumelor de persoana a II-a, personifică toamna într-o muză sau într-un maestru căruia vocea lirică îi cere să-i fie învăţăcel, deoarece 254 toamna stăpâneşte arta de a muri (ce nume ţi s-ar potrivi,/ca să-nvăţ cu tine/felul tău de a muri), dar şi arta de a fi eternă în periodicitatea ei. Simţindu-se neputincios în faţa constatării amare că se află în toamna vieţii, eul liric încearcă să găsească alinare în lucrurile pe care le iubeşte, cere îndrumare naturii, doreşte să devină, prin contopire, una cu aceasta (să-nvăţ cu tine…felul tău de a fi/ fruct,/ felul tău de a fi creangă /din care m-am rupt), în speranţa unei acceptări ceva mai senine a apropierii sfârşitului, dar şi cu speranţa că va dobândi capacitatea de a privi sfârşitul ca pe un nou început: felul tău de-a fi mereu început,/iar si iară. Versul felul tău abrupt de a fi primăvară sugerează fluctuaţia ce defineşte cele două anotimpuri, toamna şi primăvara, aparent aflate în opoziţie. De asemenea, este sugerat astfel procesul prin care natura care se re-creează ciclic, la nesfârşit: până la urmă, fiecare toamnă devine o nouă primăvară. Citită astfel, poezia devine o meditaţie pe tema trecerii spre moarte, temă ce îşi asociază motivul fugit irreparabile tempus. Chiar si modul în care este structurat discursul liric trimite cititorul cu gândul la ideea ciclicităţii: poezia este astrofică, punctuaţia este "fluidă", se observă predilecţia pentru virgulă, versurile curg firesc, ceea ce imprimă textului un aspect aparent simplu, nepretenţios. Consider că termenul ce ar putea defini succint întreaga poezie este moderaţie. Vrând să înveţe cum să moară pentru a renaşte, eul liric adresează toamnei un monolog ce-i dezvăluie intensa iubire de viaţă, dar o iubire care nu este exuberantă, ci profundă, care nu este manifestată euforic, prin declaraţii şi exclamaţii, ci care este expresia năzuinţei discrete de a învinge trecerea timpului. 255 Grigoriu Ştefan Alexandru, clasa a IX-a, Liceul „Regina Maria” Dorohoi, jud. Botoşani Prof. îndrumător: Oprişan Daniela-Doina, email: doinagrigoriu@yahoo.com, tel. 0745604405 PARALELE INEGALE Numai tu nu spui nimic, numai tu spui totul, numai tu eşti pleoapă, numai eu sunt ochiul, numai tu eşti iarnă, fără de zăpezi – eu sunt doar lucarnă când doar ziduri vezi, eu sunt trup de aer, când tu eşti veşmânt, eu sunt doar silabă, 256 când tu eşti cuvânt. Năsăud, 10 ianuarie 2014 Drumul către alţii trece prin drumul către sine. Cunoaşterea celuilalt este cea mai dificilă lecţie de viaţă pe care fiinţa imperfectă născută din Perfecţiune trebuie să şi-o asume, ca pe o Golgotă necesară. Dialogul eu-suflet, eu-Dumnezeu, eu- iubită şi, de ce nu, eu-creaţie – tot atâtea posibile ipostazieri ale fiinţei eului liric în căutare de certitudini - pare să fie coloana vertebrală a poemului intitulat Paralele inegale. Titlul însuşi, element anticipator şi provocare la o lectură căutătoare de sensuri, generează direcţii de interpretare surprinzătoare. Preluaţi din matematică, termenii care intră în alcătuirea sintagmei nominale din titlu orientează cititorul către două posibile înţelesuri. Noţiunea de „paralelă” presupune ideea de „călătorie” în acelaşi plan existenţial, fără putinţa intersectării însă. Adjectivul „inegale” ar putea fi cuantificat spaţial – dimensiunea acestor linii existenţiale este diferită, temporal – durata „călătoriei” se măsoară în alţi timpi, ori chiar calitativ – finalitatea „drumului” ţine de motivaţia „călătorului”- fiinţă într-un spaţiu geometrizat, conceput vertical. Consider că întreg poemul îşi construieşte semnificaţiile pe motivul dublului. Dihotomia eu-tu se cristalizează mai întâi la nivelul structurii şi al compoziţiei. Plasat anaforic în primele cinci versuri, adverbul de restricţie „numai” feliază realitatea acestei căutări, reducând-o la perechea androginică plasată în centrul unui univers al cărui înţeles îl descifrează senzorial. Motivul privirii, tradus discursiv prin termeni din câmpul semantic corespunzător: „pleoapă”, „ochi”, „vezi”, aduce lumea către orizontul fiinţei-călătoare, un Ulisse pierdut în labirintul lui „a fi”. „Tu” şi „eu” sunt „paralelele” a căror certitudine existenţială, dezvăluită de jocul persoanelor gramaticale ale pronumelor, este confirmată de valoarea 257 stilistică a prezentului verbului fiinţării. „Eşti” şi „sunt” reprezintă coordonatele unui adevăr universal valabil, acela că entitatea geamănă care caută lumea şi încearcă să o prindă în cuvânt nu-şi poate nega existenţa. A rosti nerostitul înseamnă a da formă şi sens realităţii interioare: „Numai tu nu spui nimic,/numai tu spui totul”. Motivul dublului despre care vorbeam la început este conturat aici prin perechea antonimică “nimic”/”totul”. Pe de altă parte, privirea deschisă atât înăuntru, cât şi în afară, se supune dublului control al unui “tu-pleaoapă” şi al unui “eu- ochi”. Consistenţa materială a celuilalt, “veşmânt” peste imaterialitatea eului segmentat în silabe, împlineşte imaginea acestei fiinţe paradoxale. Constituită doar din “ziduri” care limitează cunoaşterea, lumea –labirint în care se pierde rătăcitoarea fiinţă căutătoare de sensuri devine fereastră, “lucarnă”. Fereastră care se deschide către exterior, dar care lasă şi Universului posibilitatea de a o invada. Ca orice călătorie, şi această fugă nebună prin şi către cuvinte, prin şi către creaţie: “eu sunt doar silabă,/când tu eşti cuvânt” are un dublu sens. Pe rând, “tu” este “nimicul” din care se va naşte “cuvântul”, “eu” este “silaba” care face parte din “cuvânt”. Cred că dezechilibrul sugerat prin adjectival cu valoare de epitet din titlu, “inegale”, este generat de absenţa a două elemente fundamentale, apa şi focul, a căror prezenţă nu am putut-o descifra în ecuaţia textului. Ca să fie desăvârşită, lumea fiinţei ar trebui să aibă în componenţa ei cele patru elemente fundamentale: pământul, aerul, apa şi focul. Primele două sunt traduse prin metaforele “zidurilor” şi a “trupului de aer”. Apa lipseşte însă, căci “iarna-i fără de zăpezi”, iar focul – cathartic- n-a frământat fiinţa sau poate – metaforă a cunoaşterii la care nu se poate ajunge – este însăşi expresia fructului oprit. 258 Întâmplător sau nu, discursul liric este alcătuit din douăsprezece versuri născute parcă dintr-o răsuflare, construite cu ajutorul tehnicii ingambamentului. Numărul doisprezece este în perfect acord cu tema căutării, căci orice călătorie iniţiatică presupune un ciclu încheiat. Acest Ulisse rătăcit pe marea întrebărilor mascate sub forma unor afirmaţii (fiecare vers pare un adevăr de necontestat) ajunge la finalul călătoriei sale concluzionând că doar creaţia, cuvântul, îl poate reîntregi. Mai lipseşte(?) focul inspiraţiei către care se deschide, căutător, fereastra dintre ziduri. 259 Grosu Andrei Clasa a X a F CNVA Galaţi Profesor îndrumător:Anton Mariana , Nr. de telefon : 0741 101 311 Email:mariana_anton1@yahoo.com Nicolae Băciuţ declară de la bun început , citându-l pe Ioan Alexandru ,ca Divinitatea si esenţa creştină reprezintă materia prima a creaţiei lui. ,,căci la-nceput a fost cuvântul’’ ne spune acesta fiind inspirat de textul biblic al primei cărţi din Vechiul Testament:Geneza.Puterea Creatoare lasă în mainile omului informaţia, cuvântul.De la început ni se clarifică faptul că tot ce ne înconjoară este energia informaţiei.Omenirea nu a dat crezare Vechii Cărţi si dupa veacuri si veacuri de căutari ajung la acelaşi concept prezentat acum mai bine de 2000 de ani: 260 Lumea noastră este de fapt informaţie sub diferite valenţe : fie ele spirituale sau materiale.Autorul pune astfel semnul de egalitate între cuvânt şi informaţie. Suntem privilegiaţi întru totul ,noi oamenii putem stăpâni informaţia ...sau mai degrabă noi suntem stăpâniţi de aceasta? Însă este cert faptul că noi putem folosi cuvântul.Ne chinuim să-l ţinem în permanenţă unealta existenţei noastre.Unii îl folosesc sa ucidă,să fure ,să aducă blasfemie.Alţii zidesc noi gândiri ce au schimbat soarta lumii.Cuvantul masluit,atent rostit a reuşit să perverteasca minţi ,fapt ce a dus la atâtea nenorocri. Alţii reşusesc să-i patrundă prin straturile semnificaţiilor lui pâna zăresc(dar doar zăresc!) nucleul tenebros şi învăluit de ambiguitate al acestuia.Căci cuvantul are forma unui atom.Are straturi ce-l păzesc şi un nucleu ce-i generează strălucirea.Omul nu a atins vreodată miezul lui,sau dacă l-a atins s-a mistuit pe loc.Când o unda acestui nucleu ne traversează viaţa suntem uimiţi , o numim minune.Cei mai mulţi însă refuză sa creadă , să înţeleagă şi folosesc cuvinte mici,rudimentare pentru a explica absolutul. Singura entitate ce poate stăpâni total informaţia este Divinitatea.Preferăm să ignorăm , să negam , sa ne acoperim ochii sufletului cu palma.Căutam intr-o infernală disperare sa ne explicăm lucruri ce ne-au fost oferite acum mii de ani.Simple nu simpliste,lipsite de demonstraţii alambicate.Inventăm termeni : ,,logică” ; ,,ştiinţific’’ E până la urmă o aroganţă ce am dezvoltat-o sute de ani, generaţie cu generaţie.Dorim mereu sa explicăm tot în limbaj de lemn ce gâdila orgoliul dorinţei de cunoastere.Ne este înnascut sa nu dăm ascultare , să fim sceptici în permanenţă.Dumnezeu nu ne vrea obedienţi ca nişte animale , ne spune ,,Caută şi vei gasi’’Ne îndeamnă să cunoastem.Dar a fi intr-un dubiu veşnic ne răneşte sufletul.Ne dezicem de Divinitate şi căutăm răspunsuri.Gâsim soluţii la unele dileme,dar apar si mai multe întrebări ce ne macină.Ne afundăm in mister şi necunoaştere si apare frustrarea.Ajungem 261 ,mai devreme sau mai târziu,să ridicăm ochii spre Cer şi vom fi alinaţi.Numai Dumnezeu stăpâneşte în permanentă cuvântul. Eul liric se transformă în demiurg.Se poate ,,juca’’cu valenţele cuvântului , preschimbându-l în cele mai antitetice forme:,, să- mi fie frig,să-mi fie cald,să-mi fie iarnă ca şi vară.’’.Insă înainte de a putea manipula nucleul lui şi al modela se leagă de el într-o formă ritualică:,, ca pe zăpada-ntâia să-l sărut’’.Sărutul este legămantul.Nu poate stăpâni cuvantul ,doar dacă işi atribuie rolul de Dumnezeu, căci la inceput a fost ..cuvântul. 262 Guşetu Mihai Clasa a XII-a Unitate de învăţământ: Colegiul naţional „Vasile Alecsandri” Galaţi Profesor coordonator: prof. dr. Corneliu Goldu Adresa de e-mail a profesorului: corneliu_goldu@yahoo.com Număr de telefon: 0723369292 Lacrimă de sete de Nicolae Băciuţ Nicolae Băciuţ este un poet român contemporan, născut la 10 decembrie 1956, în Chintelnic, judeţul Bistriţa- Năsăud. Acesta „și-a creat un teritoriu întreținut de fervoare tinerească, de tăietura precisă a versului, de strigătul lucid, izvorât din reflexivitate și interogație” (Bucur Demetrian, Ramuri, 1987). El este „grav și melancolic, geometru abstract al trăirilor, de un senzualism rece, ușor livresc al versurilor, înscriindu-se, prin formulă și tematică, în cea mai bună tradiție a poeziei echinoxiste”. (Iulian Boldea, Ambasador, 1997). Poezia „Lacrimă de sete” aparţine volumului „La taclale cu Dumnezeu”, apărut în 2015. Din acesta mai fac parte şi alte opere de o valoare deosebită precum „Femeia de 263 zăpadă”, „Mâine”, „Gust de bronz” şi „Poemul”. Despre volumul menţionat, Constantin Stancu afirmă că „a căpătat o dimensiune profundă, prin acceptarea sinelui intr-o lume căzută”. Titlul poeziei sintetizează conţinutul acesteia şi ajută cititorul să-şi creeze o impresie generală înainte de lectură. Din punct de vedere gramatical, acesta este compus din două substantive comune nearticulate. În timp ce, in mod evident, „Lacrimă” face trimitere la suferinţă, termenul „sete” ar putea sugera o nevoie a eului liric de a cunoaşte. Astfel, procesul cunoaşterii este definit ca unul dureros, dar necesar. Tema poeziei este creaţia, mai exact, cunoaşterea prin creaţie, fapt confirmat de utilizarea in text a unor termeni precum „vocală”, „cuvânt” şi „consoană”. Putem chiar să afirmăm că aceasta este o artă poetică, pentru că poetul prezintă viziunea şi atitudinea asupra menirii şi creaţiei sale. Motivul „râului” apare de două ori în text, o dată la început şi o dată la final, ceea ce conferă textului circularitate, creează ideea de perfecţiune şi exprimă în mod indirect opinia poetului despre creaţie ideală. Totodată, acesta poate simboliza inspiraţia, un flux continuu de idei, menite să-l ajute pe creator. Această idee este confirmată în primele cinci versuri care încep toate, în mod uniform, prin repetarea cuvântului „când”, fapt ce dă impresia unui râu care curge armonios. În versul „când sub pleoape vară este”, vocabula „pleoape” face trimitere la somn şi la ideea că procesul cunoaşterii este unul dureros, dar necesar, eul liric simţind nevoia de a se odihni. Prin alăturarea cuvântului „vară” Băciuţ reuşeşte să contureze o metaforă de o profunzime rară. În ciuda, aparentei oboseli, „sub pleoape este totuşi vară”, eul liric găsind încă suficientă inspiraţie pentru a continua procesul creaţional. În opinia mea, tema creaţiei este evidentă pe tot parcursul operei, însă culminează abia în final. Eul liric îşi exprimă fascinaţia faţă de ideile/inspiraţia ce pot să-l 264 copleşească: „Iar şi iarăşi să mă-mbete”. În versul final, autorul renunţă la tehinca ingambamentului şi începe cu majusculă, fapt ce amplifică mesajul cuprins în stihul ultim. Deoarece versurile sunt albe şi aracterizate de absenţa majusculelor, putem afirma ca poezia „Lacrimă de sete” este una modernă. Din cauză acestor caracteristici, Nicolae Băciuţ reuşeşte să să transmită cu un grad mai mare de lejeritate sentimentele sale, fără să fie nevoit să limiteze fluxul gândirii artistice. În concluzie, cititorul nu trebuie să să se lase pacălit de aparenta simplitate a poeziei, deoarece aceasta este una foarte profundă în realitate, cu înţelesuri ascunse, care pot fi descoperite numai după o lectură mai detaliată. 265 Hîncu Adelina Cristina Clasa a VIII-a Școala Gimnazială ”Grigore Hagiu” Tg. Bujor, Galați Prof. îndrumător: Mitu Nicoleta nicollemocanu@yahoo.fr 0741320014 Mâine Titlul alcătuit sintetic dintr-un adverb de timp se concretizează într-o promisiune pentru omul religios ce se vrea întreg, nefragmentat de tentații -amintiri materiale; acesta se gândește cu smerenie la viitor, la lumea de dincolo, la împlinirea aflată dincolo de timpul- curgere indisolubilă- al cărei efecte încearcă să le micșoreze/ anuleze în planul superior al creației. Repetiția titlului în finalul versului al treilea, dar și a monoblocului nu este inutilă: anulează ideea de timp; sufletul omului religios, deși mistuit de întrebări profunde, este salvat prin credință. Asocierea ”ieri”-”mâine” lasă să se întrevadă lipsa/ anularea prezentului, ceea ce permite detașarea de sine, chiar perceperea sinelui din exterior, ca pe un obiect de studiu. Confesiunea ”sunt tot mai aproape de ieri” ne miră, dar în același timp, ne șochează, ne trezește la realitate: eul liric dorește să se definească pe sine, dar nu vrea să se depărteze de esență/ esențial; prezentul, deși nu există, îl face să înțeleagă efemeritatea ființei umane. Verbul la indicativ prezent ”sunt” amintește de concretul de care se simte intim legat, de nevoia de a trăi, de a se bucura de ceea ce e lumesc. Adverbul ”tot mai aproape” arată atracția de nerefuzat spre 266 trecut, melanj între material (”țară îndepărtată”, ”pâine”, ”colivie”) și spiritual (”cer”, ”zbor”, ”umbra”, ”viitor”). Metaforic ”țara îndepărtată” trădează mirajul depărtărilor, al necunoscutului, al călătoriei atât în interior, cât și în exterior, amintind de forța creatoare, dar și de cenușă. ”Pâinea” este o formă a sacrului în profan ce actualizează gestul sacru al cuminecării prin care ființa umană se purifică de păcate și ajunge la un alt nivel spiritual. Pâinii lui Hristos din Euharistie i se spune ”pâinea vieții veșnice”. Metafora ”foamea de copilărie” accentuează o senzație organică, acută prin care încearcă să recupereze spațiul paradisiac, demult pierdut, rămas ca o tentație- ideal. Copilăria s-ar putea defini prin inocență, imaginație, prospețime a imaginilor, recunoaștere a divinului în semnele-i exterioare, încredere și credință. Metafora ”un cer de pâine” permite divinului să ia o formă concretă, palpabilă. Cerul rămâne un sediu, dar și o promisiune a divinității, o manifestare directă a transcendenței, a puterii, a perenității, a sacralității. Însăși faptul de a fi sus, deasupra însemnă a fi puternic; poetul, în ipostaza de homo faber încearcă să se confeseze prin și despre poezie: ”în viața mea, poezia își are locul ei și mi-am îngăduit despre ea și prin ea să-i spun Dumnezeului meu ce mi se-ntâmplă, ce gândesc, ce nădăjduiesc. Îi spun ce mi se întâmplă, atunci când se-ntâmplă, pe limba mea, fiindcă știu că el toate limbile le pricepe, iar neînțelesurile mele sunt înțelesuri pentru El.” Ființa umană- combinație de neînțeles a contrariilor- simte zbuciumul interior, dar și liniștea la care ajunge printr-un dialog autentic cu Cel de Sus . ”Colivia” devine o metaforă a spațiului închis care nu permite ascensiunea spirituală: propriul trup în care sufletul se simte încătușat, mediul care exercită o serie de presiuni asupra ființei umane… 267 Zborul concretizează dorința de ascensiune, de transcedere a propriei condiții limitate, de depășire a conflictelor, de atingere a armoniei cu sine și cu lumea. Amintirile- formă de perpetuare fragmentară a trecutului, de recuperare a acestuia în prezent pot fi echivalente cu salvarea sau cu axfisierea, prin încremenire, prin încrâncenare. Umbra poate fi semnul unui absențe, al trecătorului, al schimbării, dar și o formă divină, imperceptibilă de protecție. ”Mâine” deschide și închide poezia asemenea unei cortine, amintind că timpul era odinioară reprezentat printr-o roată ce descria ciclul vieții. Cronos devorează pe măsură ce dă naștere, își distruge propriile creații…doar Dumnezeu sustrage ființa mistuirii. Structura ”ieri”- ”mâine” ia o altă formă: ”amintiri- viitor” demonstrând că raportarea la timp este fundamentală, chiar obsesivă pentru ființa aflată în căutarea adevărului. Versurile ”…seamănă tot mai mult/ cu mine” permit o întoarcere spre geneza biblică: întotdeauna creația ia chipul creatorului/ creatorilor; e o formă de salvare, de ieșire din Marele Timp, de căutare a semnificațiilor și de înțelegere a relației cu Dumnezeu. Asocierea ”cel de ieri din mâine” continuă să răsune ca o promisiune a vieții veșnice spre care tinde întotdeauna omul religios. Bibliografie: 1. Băciuț, Nicolae- La taclale cu Dumnezeu, Editura Vatra Veche, Tg. Mureș, 2015 2. Chevalier, Jean, Alain Gheerbrant- Dicționar de simboluri, Editura Polirom, 2009 268 Iordache Ana- Maria Clasa a XI-a D Școala: C. N. ,,Mircea cel Bătrân’’ Localitate: Râmnicu Vâlcea Județ: Vâlcea Prof. îndrumător: Nicoleta Constantin e-mail: anna_iordache29@yahoo.com Telefon: 0752035547 METEMORFOZA PARALELELOR INEGALE ,,Caută in jurul tău un om cu iubire de Dumnezeu, în care iubirea înflorește și crește continuu, un om care trăiește, acționează și își închină întreaga viață lui Dumnezeu, un om inundat de iubirea pentru El. Într-un asemenea om este încarnat însuși Dumnezeu.’’ Scriitorul năsăudean, Nicolae Băciuț reflectă prin discursurile sale lirice stilemele consecrate ale poeziei moderniste si postmoderniste, cu predilecție tema religioasă revendicată din paternal artistic al unor poeți precum Tudor 269 Arghezi( cu tulburătorii Psalmi, adevarate ,,mologuri ale celui- care-glăsuieșete în pustiu’’ Nicolae Balotă), Ioan Alexandru. Fără a manifesta revolta argheziană în fața unui deus absconditus care are teme fizice palpabile ale unui Dumnezeu concret, Nicolae Băciuț trăiește consolator cu proximitatea unui Dumnezeu ascuns, o stare blagiană de odihnă în vadul magic al misterului. Religiile lumii au drept obiect Divinitatea, dar nu în sensul Ei absolut, acest lucru fiind o imposibilitate, ci numia din punctul de vedere al relativului omenesc. După părerea noastră, revelația există, este un fapt real, însă în concepția religioasă, revelația ia naștere din dorința Divinității de a se adresa direct omului. Volumul ,,La taclate cu Dumnezeu’’ al lui Nicolae Băciuț se construiește prin discursuri lirice înfiorate de tulburătoare interogații și cuprinde titluri sugestive: ,,Cândva’’, ,,Vis întors’’, ,,Întâmpinarea”, ,,O singură ființă”. Dicursul poetic ,,Paralele inegale’’ este o cresție lirică în versuri ce dezvăluie gândurile, metamorfozele interioare neodihnite și sentimentele poetului față Dumenezeu, care îi lipsește și care devine o proiecție necesară in vis. Titlul este reprezentat simbolic: în matematică, paralele sunt drepte care nu au nici un punct comun. Astfel , poetul își exprimă dorința de a se întâlni cu Dumnezeu, dar totodată coștientizează că acest vis se poate realiza doar prin paralelism, intersecția sau perpendicularitea fiind imposibile. Se remarcă prezența figurilor de stil, numite de Tudor Vianu ,,structuri intrazitive’’. Repetarea cuvantului ,, numai’’, accentuează ideea de unicitate, Dumnezeu fiind singurul remediu pentru alinarea durerii. Aplicând principiul “coincidentia oppossitorum” în analiza câmpurilor semantice ale poeziei, se observă că acestea sunt construite pe oximoronul ,,nimic-totul’’. Nimic pare un concept pe care şi copiii mici îl pot înţelege; şi totuşi, 270 savanţilor nu le este uşor să-l definească în mod ştiinţific. Specialista în fizică teoretică Eva Silverstein de la Universitatea Stanford a sugerat o definiţie a nimicului bazată pe teoria câmpului cuantic, care ar implica un sistem cuantic lipsit de grade de libertate (dimensiuni). Totul reprezintă un întreg complet, din care nu lipsește nimic. La Băciuț, oximoronul nu este o disjuncțiede tipul: ,,sau/ sau”, ci o conjuncție mântuitoare, o consubstanțialitate prin adverbul de întărire ,, și’’( În ,,Intâmpinarea” Dumnezeu este și pământ și cer”) La nivel paraverbal, observăm intonația interogativă a discursului ca și în ,,Vis întors’’. ,,Ora după o secundă”, „Nilul într-un crocodil” semnifică epifania divinului prin incluziunea în sens invers de la,, ideea- concept” la reflectarea ei, de la general la particular, semn că divinitatea eternă și incomensurabilă se reflectă în lucruri mici: ,, ca ora/ după o secundă,/ ca Nilul/ într-un crocodil”. Pornind de la noua metodă de analiză a literaturii, cea psihocritică a lui Charles Mauron se poate analiza o operă urmărind ,,metaforele obsedante” ale acesteia. Aceasta presupune că în dedesubtul rețelei asociative a unei opere literare acționează matricea imaginativă a mitului personal al autorului. La Băciuț metaforele obsedante sunt ,,lumină”- ,,zăpadă” .Ca si la Blaga, lumina este motivul obsedant, expresia unor forțe fecundătoare cerești, după cum apa este adeseori expresia forțelor creatorare ale pământului. În Asia Centrală se spune că lumina este considerată expresia puterii cerești, a fricii și a speranței omenești, iar odata cu dispariția ei, ar dispărea și viața. În tradiția crestină, porumbelul care vine la Maria și întruchipează Duhul Sfânt a putut fi socotit ca o expresia a luminii. Lumina poate apărea nu numai ca o epifanie masculină, dar și ca una feminină. Semnele perisabilității umane: ,,fluturi”, ,,plăpânde”, ,,cenușă”, sunt prezente in poezia ,,Cândva’’. Are loc marea 271 revelație, autocunoașterea si reflectarea divinului întru divinitate, când eu l-a cunoscut pe eu. Sufletul poetului nu mai este cum spune T.S. Eliot despre peozia modernistă ,,un maldăr de icoane sparte, conform principiului modernist, eu sunt un altul’’. Băciuț a redimensoinat heideggeriana–stare-de- a fi-în-lume, prin unitatea eului cu eul- împăcarea necesară în fața fragmentarismul lumii moderne. 272 Iordache Ana- Maria Clasa a XI-a D Școala: C. N. ,,Mircea cel Bătrân’’ Localitate: Râmnicu Vâlcea Județ: Vâlcea Prof. îndrumător: Nicoleta Constantin e-mail: anna_iordache29@yahoo.com Telefon: 0752035547 ’’PARALELE INEGALE’’ NICOLAE BĂCIUȚ ,,Caută in jurul tău un om cu iubire de Dumnezeu, în care iubirea înflorește și crește continuu, un om care trăiește, acționează și își închină întreaga viață lui Dumnezeu, un om inundat de iubirea pentru El. Într-un asemenea om este încarnat însuși Dumnezeu.’’ Scriitorul năsăudean, Nicolae Băciuț reflectă prin discursurile sale lirice stilemele consecrate ale poeziei moderniste si postmoderniste, cu predilecție tema religioasă revendicată din paternal artistic al unor poeți precum Tudor Arghezi( cu tulburătorii Psalmi, adevarate ,,mologuri ale celui- care-glăsuieșete în pustiu’’ Nicolae Balotă), Ioan Alexandru. Fără a manifesta revolta argheziană în fața unui dues absconditus care are teme fzice palpabile ale unui Dumnezeu concret, Nicolae Băciuț trăiește consolator cu proximitatea unui Dumnezeu ascuns, o stare blagiană de odihnă în vadul magic al misterului. Religiile lumii au drept obiect Divinitatea, dar nu în sensul Ei absolut, acest lucru fiind o imposibilitate, ci numia din punctul de vedere al relativului omenesc. După părerea noastră, revelația există, este un fapt real, însă în concepția 273 religioasă, revelația ia naștere din dorința Divinității de a se adresa direct omului. Volumul ,,La taclate cu Dumnezeu’’ al lui Nicolae Băciuț se construiește prin discursuri lirice înfiorate de tulburătoare interogații și cuprinde titluri sugestive: ,,Cândva’’, ,,Vis întors’’, ,,Întâmpinarea”, ,,O singură ființă”. Dicursul poetic ,,Paralele inegale’’ este o cresție lirică în versuri ce dezvăluie gândurile, metamorfozele interioare neodihnite și sentimentele poetului față Dumenezeu, care îi lipsește și care devine o proiecție necesară in vis. Titlul este reprezentat simbolic: în matematică, paralele sunt drepte care nu au nici un punct comun. Astfel , poetul își exprimă dorința de a se întâlni cu Dumnezeu, dar totodată coștientizează că acest vis se poate realiza doar prin paralelism, intersecția sau perpendicularitea fiind imposibile. Se remarcă prezența figurilor de stil, numite de Tudor Vianu ,,structuri intrazitive’’. Repetarea cuvantului ,, numai’’, accentuează ideea de unicitate, Dumnezeu fiind singurul remediu pentru alinarea durerii. Aplicând principiul “coincidentia oppossitorum” în analiza câmpurilor semantice ale poeziei, se observă că acestea sunt construite pe oximoronul ,,nimic-totul’’. Nimic pare un concept pe care şi copiii mici îl pot înţelege; şi totuşi, savanţilor nu le este uşor să-l definească în mod ştiinţific. Specialista în fizică teoretică Eva Silverstein de la Universitatea Stanford a sugerat o definiţie a nimicului bazată pe teoria câmpului cuantic, care ar implica un sistem cuantic lipsit de grade de libertate (dimensiuni). Totul reprezintă un întreg complet, din care nu lipsește nimic. La Băciuț, oximoronul nu este o disjuncțiede tipul: ,,sau/ sau”, ci o conjuncție mântuitoare, o consubstanțialitate prin adverbul de întărire ,, și’’( În ,,Intâmpinarea” Dumnezeu este și pământ și cer”) 274 La nivel paraverbal, observăm intonația interogativă a discursului ca și în ,,Vis întors’’. ,,Ora după o secundă”, „Nilul într-un crocodil” semnifică epifania divinului prin incluziunea în sens invers de la,, ideea- concept” la reflectarea ei, de la general la particular, semn că divinitatea eternă și incomensurabilă se reflectă în lucruri mici: ,, ca ora/ după o secundă,/ ca Nilul/ într-un crocodil”. Pornind de la noua metodă de analiză a literaturii, cea psihocritică a lui Charles Mauron se poate analiza o operă urmărind ,,metaforele obsedante” ale acesteia. Aceasta presupune că în dedesubtul rețelei asociative a unei opere literare acționează matricea imaginativă a mitului personal al autorului. La Băciuț metaforele obsedante sunt ,,lumină”- ,,zăpadă” .Ca si la Blaga, lumina este motivul obsedant, expresia unor forțe fecundătoare cerești, după cum apa este adeseori expresia forțelor creatorare ale pământului. În Asia Centrală se spune că lumina este considerată expresia puterii cerești, a fricii și a speranței omenești, iar odata cu dispariția ei, ar dispărea și viața. În tradiția crestină, porumbelul care vine la Maria și întruchipează Duhul Sfânt a putut fi socotit ca o expresia a luminii. Lumina poate apărea nu numai ca o epifanie masculină, dar și ca una feminină. Semnele perisabilității umane: ,,fluturi”, ,,plăpânde”, ,,cenușă”, sunt prezente in poezia ,,Cândva’’. Are loc marea revelație, autocunoașterea si reflectarea divinului întru divinitate, când eu l-a cunoscut pe eu. Sufletul poetului nu mai este cum spune T.S. Eliot despre peozia modernistă ,,un maldăr de icoane sparte, conform principiului modernist, eu sunt un altul’’. Băciuț a redimensoinat heideggeriana–stare-de- a fi-în-lume, prin unitatea eului cu eul- împăcarea necesară în fața fragmentarismul lumii moderne. 275 Iordache Ilona-Andra Clasa : a XI-a Şcoala: Colegiul Naţional „ V.Alecsandri” Localitatea: Galaţi Judeţul: Galaţi Profesor îndrumător: Goldu Corneliu Adresa de e-mail a profesorului: corneliu_goldu@yahoo.com Număr de telefon:0742496527 „Poezia lirică e opusă epicii,ea are drept conţinut subiectivitatea, lumea interioară, sufletul agitat de sentimente.”(Hegel).Reprezentant de seamă al neomodernismului alături de Nichita Stănescu şi Ana Blandiana, Nicolae Băciuţ reuşeşte să armonizeze cuvintele împreună, creând astfel un univers liric cu o particularitate deosebita. Poezia „Mâine” face parte din volumul autorului 276 neomodernist „La taclale cu D-zeu”, alături de alte texte precum „Îngeri ficşi”, „Poemul telecomandă”, „Cum să spui?” ,având ca temă principală trecerea ireversibilă a timpului şi efemeritatea umană. Ca fuzionare discursivă, titlul este un pretext semnificativ,un prim corp literar pertinent al textului. Prag textual spre „orizont de aşteptare” deschis lectorului, titlul operei, prin semnificaţiile denotativ-conotative, intră în relaţie directă cu tematica şi cu mesajul textului. Titlul este constituit din substantivul nearticulat „Mâine” ce susţine tema poeziei, introducând cititorul în universul liric şi conferă generalitate, enunţând faptul că timpul este necruţător . Elementele spaţio- temporale ce se găsesc în întreaga poezie, „ieri”, „mâine”, au rolul de evidenţia condiţia omului efemer, care tânjeşte la absolut şi nu reuşeşte să-şi accepte soarta. Tema fundamentală ce se găseşte în poezia „Mâine” este trecerea ireversibilă a timpului şi condiţia omului efemer. Susţinută de secvenţe lirice, aceasta dezvăluie confuzia şi melancolia eului la gândul morţii. Configurarea arhitecturii textuale urmăreşte doua coordonate lirice esenţiale, una exterioară, a realităţii şi reflectarea interioară, în planul sensibilităţii eului liric, fiindca „a fi liric înseamna a nu putea rămâne închis în tine însuţi.”(Emil Cioran). Structura este una tipic neomodernistă, în text fiind prezent ,în principal, ingambamentul. Acesta are rolul de a conferi fluiditate discursului liric, corelând în acelaşi timp ideile poetice . Totodată, mărcile lexico-gramaticale ale lirismului sunt verbele şi pronumele la persoana I singular: „sunt”, „mine”. Lirismul subiectiv are rolul de a exprima sentimentele şi emoţiile eului liric, care se întristează la trecerea timpului. Motivul iubitei se regăseşte în text, alături de tema iubirii, prin prezenţa pronumelui la persoana a II-a singular „ta”, ce vizează un alter-ego al eului poetic, o altă prezenţă lirică distinctă. 277 Universul liric începe cu mai multe comparaţii precum „ca de o ţară îndepărtată”, „ca de un cer de pâine”, „ca de o foame din copilărie”, „ ca de un zbor”, ce au rolul de a ajuta cititorul să înţeleagă mai bine ce simte eul liric. Acesta este conştient de schimbarea ce are loc odată cu trecerea timpului , nu doar cea fizică, ci şi cea interioară. Timpul este cel care reuşeşte să participe la maturizarea fiecăruia dintre noi şi totodată, să dezvălui cine suntem cu adevarat. Motivele romantice ce se regăsesc aici sunt motivul pâinii, al zborului, al cerului şi al copilăriei. Pâine este prezentă pentru a evidenţia condiţia umană, a omului simplu ce trebuie să lupte pentru a supravieţui. În acelaşi timp, motivul cerului şi cel al zborului au rolul de a face o legătura între spaţiul teluric şi cel astral, dar şi de a exprima dorinţa umană de a tinde spre absolut. Pe de altă parte, motivul copilăriei este cel care creează un portret al schimbărilor ce au loc de-alungul anilor, până când omul ajunge la bătrâneţe. A doua secvenţă lirică începe cu comparaţia „ca de o colivie” ce reprezintă sufletul eului liric ce devine neîncapător pentru toate sentimentele, amintirile sau emoţiile acestuia. Şi aici se regăsesc motive romantice precum motivul amintirilor, al umbrei, al viitorului şi al coliviei. Motivul amintirilor şi cel al viitorului sunt în strânsă legatură cu tema poeziei ,ele relevând efemeritatea umană . Motivul umbrei este cel care creează o imagine a sufletului, reprezentînd dublul omului, un fel de fiinţă astrală care îşi continuă existenţa şi după moarte. Cu toate acestea, unul dintre cele mai importante motive este cel al coliviei. Acesta are rolul de a evidenţia faptul ca omul este captiv în propria lume, fiind înlănţuit de sentimente , nereușind să scape de trecerea timpului. Ultimele versuri sunt în strânsă legătură cu primele versuri ,realizând astfel o simetrie între incipit şi final. Sintagma „ cel de ieri din mâine” încheie poezia relevând aceleași ideii poetice ca și începutul 278 „Sunt tot mai aproape/de ieri,”, exprimând așadar dorința de a evidenția condiția omului efemer. Imaginarul poetic al eului artistic este unul sacralizat prin perspectiva dramatică a ludicului redată de nemurire, fiind mai degrabă un monolog interior, aici , un moment de meditare şi reflecție interioară, decât o simplă plăcere sufletească, o complexă trecere a timpului. Din punct de vedere prozodic, elementele versificaţiei contribuie la sporirea muzicalităţii interioare a textului fiind organizată pe o singură secvenţă lirica, cu rima albă, masura versului variabila de la 3 la 10 silabe ,totodată fiind prezent ingambamentul. Prozodia are un rol important în înţelegerea textului de către cititor, care reuşeşte să desprindă mai multe sentimente, idei poetice şi emoţii exprimate de eul liric. Poezia „Mâine” ,scrisă de Nicolae Băciuţ ,este una modernă, dar totodată romantică , devenind astfel una complexă. Efemeritatea umană este motivul emoţiilor puternice resimţite de eul liric, care se simte neputincios în faţa cruzimii timpului. Opera devine o artă poetică ce conţine teme şi motive fundamentale, creând astfel un univers liric ce transmite dorinţa fiecăruia dintre noi de a atinge absolutul, în acest caz, eternitatea. Aşadar, autenticitatea discursului poetic demonstrează particularitățile care subliniază unicitatea limbajului poetic , precum expresivitatea, ambiguitate sau sugestia astfel încât, „ Un poet e cu atât mai măreţ cu cât cei care îl citesc, nu pe el îl descoperă, ci pe ei înşişi.”(N.Stănescu). 279 Iorga Beatrice Clasa a XI-a , Colegiul Național ”Vasile Alecsandri” Galați, Galați Prof. Goldu Corneliu corneliu_goldu@yahoo.c om 0753698916 ARBORELE VIEŢII Aş vrea să fiu pretutindeni, deodată; aş vrea să fiu frunză – amintirea unui copac uitat în sămânţă ca o floare vinovată. Aş vrea să fiu în fiecare loc – acolo unde sunt urme de lumină, acolo unde n-ai fost niciodată rădăcină. Aş vrea să fim eu frunză – tu copac, să-nvăţ de la tine să fim floare 280 şi de la fructe să tac. Nicolae Baciut este un important scriitor roman , poet preocupat de istoria literara , realizator al multor reviste , editor , bun organizator de manifestari literare ; cu alte cuvinte , un om al cetatii litarare . Prin volumul ”La taclale cu Dumnezeu” , aparut la Targu- Mures in 2016 , Nicolae Baciut confera poeziei sale o dimensiune profunda in care se intrevede acceptarea sinelui intr-o lume decazuta . Poezia ”Arborele vietii ” apartine genului lyric , aceasta fiind structurata in trei strofe a cate sapte , respectiv sase , versuri , masura versurilor variind intre 2 si 8 silabe . Eul liric se remarca inca din primul vers prin verbe la persoana I , iar mai apoi si prin cele la persoana a II-a, si prin pronumele personale ”eu” , ”tu” si ”tine”. Titlul poeziei face referire la pomul vietii prezentat in Biblie , acesta fiind datator de viata vesnica . Astfel , eul liric isi manifesta dorinta de transformare intr-o frunza a cestui pom , in speranta ca va gasi fericire absoluta si pace . Tema poeziei este conditia ideala care aspira spre ideal , aceasta imbinandu-se si cu cea a naturii , asa cum reiese si din titlu, sic ea a mortii . In opera se gaseste laitmotivul pomului , motivul luminii , cel al frunzei care prin culoarea sa reprezinta viata . De asemenea , ”samanta” este simbolul rodirii , iar ”radacina” este cel al statorniciei , al eternitatii. Opera literara ”Arborele vietii ” are o structura impresionanta remarcandu-se paralelismul sintactic prin sintagma ”as vrea sa fiu” care se regaseste in inceputul fiecarei strofe , in prima strofa repetandu-se . Prima strofa se diferentiaza prin prezenta elementelor temporale ”deodata” , ”amintirea unui copac” , ”uitat” , din ultimele doua reiesind tema trecerii timpului . Cea de-a doua strofa face referire la 281 spatiu prin ”in fiecare loc ”, ”acolo unde” , care se repeta , si ”radacina”. Desi am putea afirma ca poezia are o structura perfecta , asa cum pare la prima vedere , ea de-a treia strofa face exceptie , atat prin numarul de versuri diferit , cat si prin formula de inceput . Aceasta nu se mai refera doar la eul liric , fiind formulata la persoana I , numarul singular , ci la el si Divinitate , asa cum reiese din titlul volumui , fiind transpusa la persoana I , numarul plural . De asemenea , se observa abundenta verbelor la timpul conjunctiv prezent, ”sa-nvat” , ”sa fim” , ”sa tac” , eul liric exprimand potentialitatea unor actiuni realizabile , probabile . Desi in incipitul poeziei eul liric da dovada de o atitudine egoista , dornica de a imbraca o noua forma de viata , visatoare , datorita verbelor la modul conditional-optativ , spre final , acesta isi doreste numai 282 Iorgu Dumitrița Clasa a XI-a D Liceul Teoretic “ Ion Creangă” Tulcea, jud. Tulcea Prof. indrumător: Tărcatu Zinaida, E-mail: tarcatu_zinaida@yahoo.com, tel.0741148832 Trenuri de toamne- metaforă a efemerității Poezia ,,Trenuri de toamne” din volumul ,La taclale cu Dumnezeu” de Nicolae Băciuț, publicat in 2015, este un text al unui poet profund reflexiv, tulburător prin problematica propusă, de natură existențialistă, ,,grav și melancolic, geometru abstract al trăirilor, de un senzualism rece”, așa cum afirma Iulian Boldea ( in 1997). Titlul poemului,,Trenuri de toamne” , o metaforă a efemerității umane, alcătuit din două substantive ( unul concret, „ trenuri”, obiectual și celălalt, „de toamne”, abstract, ambele la plural) este emblematic, concentrând în sensurile celor două cuvinte o întreagă viziune lirică existențialistă asupra condiției umane, forma de plural subliniind identitatea 283 tuturor oamenilor în fața timpului, în fața morții. Fiecare individ are propriul ,, său tren de toamnă”, propriul său drum către ,,marea trecere”, cum ar spune Lucian Blaga. ,,Trenuri de toamne” se înscrie în lirica modernă prin: emoţia estetică, prin utilizarea formulelor de expresie moderniste, a limbajului ambiguu, a metaforelor subtile, a imaginilor insolite, prin reflecţie filozofică, ironie, intelectualism şi prin dramatismul liric. Dramatismul discursului liric iși are sursa pe de-o parte, în abordarea unor teme de largă circulație în literatura română și în cea universală, de sorginte existențialistă: timpul, condiția tragică a omului, viața și moartea , relația cu divinitatea, în corespondenţa ce se stabileşte între materie şi spirit (,,Vin iarăşi trenuri lungi, cu toamne/ ce nu ajung la tine, Doamne”.) si pe de altă parte, în sugerarea unor sentimente profunde specifice unei conștiințe zbuciumate, reflexive, care meditează asupra condiției noastre tragice, efemere pe pământ în opoziție cu eternitatea divină: melancolie, nostalgie, durere difuză, suferință, împăcarea cu sine și cu ceilalți, posibil și o revoltă reținută împotriva limitelor condiției umane.Textul creează o atmosferă, sugerează o stare de apăsare, nostalgie, dar nu cuprinde nici un termen explicit al angoasei, totul fiind dedus din descrierea cadrului. Alte sentimente care răzbat din text, senzația de înstrăinare, izolare , solitudinea, reproșul adresat divinitații, prin plasarea vocativului ,,Doamne’ la sfârșitul poeziei, se circumscriu emoţiei estetice. Asemenea stări sufleteşti nelămurite, confuze, care constituie obiectul poeziei ,sunt transmise pe calea sugestiei, a ambiguității, folosite drept cale de exprimare a corespondenţei între planul exterior şi cel interior, prin cultivarea senzaţiilor diverse (vizuale-,,vin trenuri lungi’’, ,,trenuri sub poveri de frunze’’, ,,toamna sigilată în vagoane’’ , ,, stai ascunsă în cantoane’’. ,, toamna ţinută prizonieră’’). 284 Realizată predominant din imagini vizuale , poezia explorează stările şi emoţiile produse de elementele decorului singurătăţii , al închiderii, al vidului sufletului , al angoasei existenţei , al claustrării toamnei , care devine simbolul solitudinii eului poetic în lumea în care trăiește : ,, trenuri lungi’’ , ,,toamne sigilate în vagoane’’ , ,, te pierzi prin anotimpuri’’, ,,stai ascunsă în cantoane’’, ,, toamnele ţinute prizoniere’’. Imaginarul poetic transfigurează realitatea concretă într-o viziune artistică specifică poetului , a cărui interpretare implică transparenţa imaginilor şi proiecţia cosmică prin originalitatea metaforelor (,,te pierzi prin anotimpuri,, ) şi simetria compoziţiei, prin funcţia expresivă şi estetică a cuvântului. Versurile sugerează teme poetice specifice eului poetic, dar prezente și in lirica multor poeți români sau străini, clasici și moderni , deoarece toți marii poeți au fost preocupați de rostul nostru pe pământ, de relația om- divinitate: limitele condiției umane, veșnicia, dorința de renaștere, dorința de necunoscut ,,şi nici nu ştii ce anotimpuri /o să-ţi mai curgă prin artere”, timplul. Motivul central al textului , care prin repetare devine lait-motiv,este acela al trenului,care simbolizează trecerea ireversibilă a timpului. Verbele ,,vin”, ,,o sa-ti curga”( viitorul popular) , substantivele ,,frunze”, ,, trenuri ‘’; ,,toamne ‘’, ,,anotimp(uri)‘’accentuează trecerea, curgerea timpului, a vieții, efemeritatea, formând în același timp și un câmp lexico- semantic al trecerii ireversibile a timpului. Acest motiv a fost folosit şi de alţi scriitori, cum ar fi Marin Sorescu în poezia ,,Pleacă trenul”.În ambele poezii trenul este cel care se pune în mişcare, trenul face acţiunea: trenul vine , trenul se duce, sau pur şi simplu stă. O altă asemănare dintre cele două poezii, este redarea ideii trecerii ireversibile a timpului şi a neputinţei de a-l trăi : avem de 285 multe ori impresia că ne trăim viaţa, că facem alegeri, că luptăm, când de fapt suntem victime ale resemnării noastre, iar timpul trece pe lângă noi. Efectul este acelaşi: fie că trenul merge sau stă, ruptura tot se produce, un tren tot se pune în mişcare, timpul tot se scurge. Diferenţa dintre cele două poezii este subliniată de temă. Tema poeziei ,,Pleacă trenul,,o constituie îndepărtarea, tristeţea omului călător care nu reuşeşte să cunoască niciodată lumea, pentru că are timp numai să o vadă, nu să se şi apropie de ea. Pe când, în poezia,,Trenuri de toamnă”, tema este reprezentată de moarte, de condiția eroului damnat, care este blestemat să vadă tot ce se întâmplă , dar care nu se poate implica, nu poate opri curgerea eternă și dureroasă a timpului. Un strigăt disperat , de o profunda tristețe, adresat unei instanțe supreme, nemuritoare, divinității îi aparține marelui nostru poet, Lucian Blaga, la deschiderea volumului ,,În marea trecere”, într-un motto,, Oprește trecerea. Știu că unde nu e moarte, nu e nici iubire-și, totuși te rog: oprește, Doamne, ceasornicul cu care ne măsuri destrămarea ”. Muzicalitatea interioară este dată de paralelismul sintactic , de repetițiile obsesive ale cuvintelor ,, trenuri ‘’, ,,toamne ”, ,,vagoane’’ , ,, anotimp(uri ) ’’care transmit ideea de efemeritate și conștientizarea acestei efemerități de către instanța poetică, dar și ideea condiției tragice, limitate a omului, dar care, este identificată și acceptată, asumată de eul poetic, într-o manieră filozofică, asemenea lui Lucian Blaga, în poezia ’Gorunul’. Poezia pare a fi a unui solitar ,a unei conştiinţe înspăimântate de sine şi de lumea în care trăieşte , întrucât poetul hiberbolizează starea de singurătate , obsesia deplină a izolării şi a repetării persoanei a doua singular ,,tu te pierzi’’ , ,,stai ascunsă’’, ,,o să-ți curgă prin artere’’ ,care provoacă o stare de nelinişte permanentă asupra cititorului. 286 Primul vers începe printr-o afirmație aparent banală, ,,Vin trenuri lungi, de altadată”, care este o metaforă sugestivă privind starea de tristeţe a eului liric îmbinată cu epitetul,, trenuri lungi’’ care intensifică sentimentul de melancolie. Perceperea amară a ,, toamnei,, sufleteşti care nu se referă la anotimp, ci la starea de deprimare a eului liric, provocată de amintiri care au trecut odată cu scurgerea timpului şi au ajuns ,,sigilate,, undeva în mintea noastră. Poezia este alcătuită din zece versuri libere , inegale, cu rimă aleatorie şi ritm combinat, în care muzicalitatea redă fluxul ideilor. De asemenea, forma modernă reprezintă o eliberare de rigorile clasice, o cale directă de transmitere a ideilor şi a sentimentelor poetice . Poemul ,,Trenuri de toamnă’’ de o sensibilitate unică, aparte, este o confesiune lirică , care conturează o lume reală fără gravitaţie, diafană, în care obiectele lunecă dintr-o formă în alta, dintr-un contur în altul, o lume în care toamna, anotimpul alunecării dincolo, disperată, personificată, încearcă să amâne momentul urcării în tren, vagon, asemenea omului, conștient de efemeritatea sa ,, iar tu te pierzi prin anotimpuri/ şi stai ascunsă în cantoane’’. Autorul reuşeşte să creeze impresia de firesc, chiar de ludic, fără să atenueze gravitatea discursului poetic. 287 Isli Armaan Mihail, clasa a X-a, CNVA, loc. Galati, jud.Galati, prof. indrumator:Mariana Anton (nr. telf.0741 101 311-email:mariana_anton1@yahoo.com) Poezia “Iubirea de sub pleoape” ,de Nicolae Baciut, sugereaza idea trecerii ireversibile a timpului. Pe langa asta ,in text se contureaza si notiunea ca timpul si cunoasterea viitorului sunt atributele divinitatii ,iar omului ii ramane doar posibilitatea de a se salva prin iubire si creatie. In primul rand, din prima strofa a poeziei eul liric face cunoscuta dorinta acestuia de a nu primii vreo stire de la Dumnezeu in legatura cu moartea lui “O,Doamne,daca vrei sa vin,/n-as vrea sa-mi dai de stire –" .Toata aceasta legatura dintre eul liric si Dumnezeu, este trasata in toate strofele prin substantivul in vocativ “Doamne”,precedat de interjectia retorica ”o”.Relatia dintre eul liric si Dumnezeu este una foarte 288 stransa,iar versurile exprima foarte bine credinta si respectful purtat in suflet. Pe de alta parte poezia face referire si la “esenta omului care a descoperit in ritmul lui valenta timpului” pe care a ajuns sa-l pretuiasca enorm. In al doilea rand, eul poetic este constient de nelinistea pe care o poate produce o asemnea veste. Versurile “nici strugurii nu se viseaza vin,/nici pruncul nu-si doreste a fi mire.” creioneaza starea de meditatie a eului asupra unui ideal si acela de a trai in pace si fara griji pentru ca daca ar stii cand o sa moara nu ar mai trai clipa ci s-ar gandi doar la timpul ramas pana la incetarea vietii.Cu toate astea ii cere lui Dumnezeu timp de o clipire ca sa ia sub pleoape intreaga Lui iubire deoarece nu isi poate lua cu el cuvintele.Astfel se gandeste ca cel mai bun inlocuitor pentru cuvinte pe care-l poate lua cu el intr-o clipire este iubirea.aceste idei sunt sustinute de a doua si a treia strofa a poeziei “O, Doamne, nu sunt vrednic eu cuvintele-mi să se deşire, să-mi lase urme de cenuşă, spre a doua, ca dintâi venire. Dar lasă-mi, Doamne, o clipire, s-opresc sub pleoape-ntreaga Ta iubire.”. I In concluzie , poezia “Iubire sub pleoape” ,de Nicolae Balciut, reuneste mai multe idei si concluzii despre viata si moarte.Pe langa asta poezia arata crendita si respectul eului liric fata de Dumnezeu. 289 Jalbă Alina Liceul Pedagogic „D. P. Perpessicius„ Clasa: a X-a Localitatea: Brăila Județul: Brăila Profesor coordonator: Aldea Carmen- Lăcrămioara Email profesor coordonator: carmenaldea13@yahoo.com Telefon: 0748395886 Început de alfabet -Nicolae Băciuț- ”Poemele se așează în bancă„… este o așezare Dumnezeiască în lumină și libertate. “Profesorul de cuvinte e nou/ Dar speră să le învețe/ Să le crească mari, să le arate drumul”- cuvintele trebuie foarte bine șlefuite înainte de a fi trimise în ravisanta ploaie a gândurilor. Confesiunea lirică pune în valoare o întrepătrundere de sentimente și gânduri interioare, cuvinte simbol ale poeziei ”poeme, cuvinte, profesor„ care îmbogășesc punctul de vedere al planurilor ideatice și creează o imagine cât se poate de naturală. Vocalele deschise ,,a’’ sugerează o comunicare optimistă, pozitivă, cu vederi înainte care permite depășirea realității și dă viață oricărui vis. Asonanța „ ele și cuvintele cuvintelor lor „ pune în evidență valoarea inedită a cuvintelor care îți pot schimba starea de spirit oricând. Rima feminină valorifică sensibilitatea și armonia sentimentelor sacre ale eului-liric. Verbele la gerunziu și participiu creează o stare de 290 continuitate textului. Conjunctivul marchează posibilitatea transformării cuvântului în natură, adică în verde și rigoare. Cuvântul crește permanent, dar nu moare niciodată. Rămâne veșnic cu noi. Fără cuvânt nu există comunicare, viață…nu există om. Eul-liric își face simțită prezența încă de la primele versuri, insuflând sentimente de tihnă, concordanță și mai ales plăcere. Tema poeziei este însăși natura care nu poate lipsi din minunata lume a cuvântului. Prin secvența ,,Să poată trăi până la capătul lumii” eul- liric valorifică dominanța planului celest, folosindu-se de un astru ceresc ce exprimă puritatea. Folosirea continuă a virgulelor sugerează speranța eului-liric de a-și atinge obiectivele, visul. Tonalitatea generală a poeziei se bazează pe pace și pe plăcerea de a putea folosi cuvintele. Totul este o enigmă a cuvântului și a naturii. Fără cuvânt, am trăi degeaba… 291 Jipa Vlad clasa a X-a Colegiul Național „Vasile Alecsandri” loc. Galați, jud. Galați Îndrumător: prof. dr. Anton Mariana Adresă de e-mail prof. îndrumător: mariana_anton1@yahoo.co m Număr de telefon prof. îndrumător: 0741 101 311 Secțiunea „Interpretare critică a unui text poetic contemporan” ÎNTRE UN VIS ÎNTORS ȘI O LUME PE DOS Niciodată nu vom putea ști dacă trăim un vis sau nu. Niciodată nu vom putea afla dacă nu visele sunt cele în care ne trăim adevărata viață. Într-o asemenea confuzie, tot ce ne rămâne de făcut este să ne imaginăm și să visăm pe dos, un „vis întors”, să fim veșnic copii în dorința de a ne ascunde în spatele unor vârste respectabile, imposibil de trădat. Vis sau realitate? Iluzie sau nu? Întrebări ce nu-și găsesc răspunsul în niciuna dintre marile cărți ale lumii, ci în adâncul fiecăruia dintre noi. Dând frâu liber gândurilor, putem afla dacă adânc în ființa noastră se află fluviul Nil sau un izvor gata să se prefacă în râu. Inhibându-ne ideile și rezumându-ne la existența reală, noi, o întreagă mare, ne ascundem în spatele unui simplu val. Ce ne rămâne de făcut? 292 Pentru mine, poezia „Vis întors” de Nicolae Băciuț aduce un suflu proaspăt asupra imaginii visului, asupra acelui imaginar pe care-l proiectăm fără ca măcar să ne dăm seama. Prunc acum, adult peste câteva clipe, niciodată prea târziu de a ne întoarce copii. Mereu în schimbare, noi, oamenii, suntem supuși evoluției. Fie că am fost oameni de la început sau nu, cert este că idealurile ne-au propulsat într-o lume a tuturor posibilităților, într-o lume fără granițe ale gândirii, într-o lume devenită fantastică tocmai prin complexitatea realului ce o domină. Ne-am făcut din vis o minunată lume. Pășim în universul lui Băciuț încă din titlu. Avem de-a face cu un „vis întors”? O lume pe dos sau doar un artificiu de „captatio benevolentiae”? Deși la început incert, acest vis întors se dovedește a fi, literalmente, un univers al tuturor posibilităților, o reverie în care totul este adimensional și, cel mai important, imaterial. „Nilul” încape „într-un crocodil”, iar „valul mării” se ascunde în umbra unei unde. Cufundarea în valuri înseamnă, la urma urmei, o rupere de planul vieții obișnuite, transcenderea acesteia, putând fi considerată, astfel, o irumpere a sacrului în profan (Mircea Eliade). Poezia lui Nicolae Băciuț pune, astfel, întregul „proces” al visării sub semnul hierofaniei, întrucât lumea întoarsă pe dos face posibil orice fapt, făcând totul să revină la origini. Continuând, observăm că și în poezia lui Băciuț cele două instanțe holbaniene sunt respectate întru totul: „puțină confuzie nu strică” și, bineînțeles, „nelămurirea ajută la profunzime”. „Visul nu e decât ceață”, după cum spune el, ceață ce împiedică luciditatea cititorului, necesară pentru înțelegerea deplină a înțelesurilor operei. Venită dintr-o altă 293 viață, aceasta oferă o valență mistică stării de visare, deja încununată cu fascinația sacrului, punând cititorul în dificultate: stânga sau dreapta? Mulți aleg să stea pe loc, analizând cu atenție semnificațiile acesteia, și descoperind că ceața simbolizează „un amestec de aer, apă și foc de dinaintea oricărei închegări, un fel de vălmășag al începuturilor” (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant), punând visul sub semnul unui veșnic început, mereu incert. Apă, aer, foc, pământ, elementele primordiale ce au dus la apariția tuturor celor știute astăzi, însă…unde începe un vis? Nu vom ști niciodată, indiferent de câte vom experimenta, ci pur și simplu vom simți că toate au avut un început. Deși între indeterminarea unui Nil ascuns într-un crocodil și nelămurirea unei ceți mereu făuritoare de universuri nu stau decât câteva idei, eul liric din poezia lui Băciuț domină discursul în dorința de a-și transmite ideea dominantă – aceea că, indiferent de vârstă, imaginarul ne permite să fim ceea ce dorim și unde vrem, neluând în seamă legile impuse de fizică. Copii indiferent de vârstă, purtăm speranța unei lumi colorate în suflet, deși visăm negru ori alb. Adulți în spatele unor prunci, ne putem ascunde fără să clipim, căci în lumea pe care Nicolae Băciuț ne-o pune la picioare, sufletele noastre sunt libere să facă ce poftesc, uitând nu numai de grijile cotidiene, ci și de rigorile locurilor în care, spunem noi și întreaga societate, aparținem. Nu mai contează de „e prea devreme, prea târziu”, ci doar ca sufletele noastre să zboare liber. Fără îndoială, un „vis întors” e cea mai bună soluție de a evada din real. Fără îndoială, poezia lui Nicolae Băciuț este 294 capabilă de a ne înălța spiritele și de a ne ajuta să înțelegem tainele imaginarului. Astfel, el reușește să ascundă în spatele unor aparent simple versuri, izvoare de semnificație, unde de simțire, munți de dorință. Se mai întreabă cineva ce ne rămâne de făcut? PS: să visăm. 295 Lipşa Ana Clasa a X-a F Colegiul Naţional „Vasile Alecsandri” Localitatea Galaţi, judeţul Galaţi Prof. coordonator: Anton Mariana email: mariana_anton1@yahoo.com Nr. telefon: 0741 101 311 Femeia de Zăpadă de Nicolae Băciuţ Poezia „Femeia de Zăpadă”, de Nicolae Băciuţ, este o creaţie lirică prin excelenţă, întrucât scriitorul îşi exprimă în mod direct ideile, sentimentele, stările sufleteşti prin intermediul eului liric, într-un limbaj artistic figurat, modern. Titlul operei este unul simbolic, anticipativ, o metaforă, prin care eul poetic îşi exprimă viziunea asupra iubirii, imaginea idealului feminin, a gingăşiei şi purităţii asemănate cu zăpada. Prima strofă începe prin afirmaţia „Ah, îngerul meu,/ cum mai ningea, cum mai ningea -/ era gata să mă-ngroape”, metaforă sugestivă privind starea de tristeţe, dezamăgire, melancolie a eului liric, o percepere amară a iernii sufleteşti. La fel cum afirmă citatul <<La început a fost cuvântul>>, este subliniată perenitatea cuvântului într-o lume efemeră, o lume în care însăşi iubirea este trecătoare: „mai sus de gură/ zăpada nu mai putea urca.”. Căutând fericirea, omul se îndreaptă orbeşte spre porţile dragostei, nerealizând că drumul spre eternitate nu va putea fi niciodată complet parcurs. Treptat, îşi creează o punte către un univers propriu, fictiv, încercând să găsească 296 absolutul. Eul poetic, simbolizându-l pe îndrăgostit, se confesează, imprimând textului un profund caracter subiectiv. În strofa a doua, poetul transferă sentimentul de iubire, care până atunci se răsfrânsese asupra femeii dragi, în alt plan, sugerat de elementele teluricului, îmbinate armonios cu cele cosmice. Acesta, înconjurat de un peisaj conform trăirilor sale, prins în mrejele amărăciunii care-l împresoară, îşi creează o nouă realitate, o viziune diferită asupra lumii. Încet, încet, se contopeşte cu natura, îşi descoperă şi îşi revendică apartenenţa. Prin metafora refugiului în sine, „Atunci am început/ să vorbesc/ cu cuvinte de gheaţă,/ să vorbesc cu iarna,/ cu lupi şi cu vânt”, reface unitatea premordială, conform „Mitului eternei reîntoarceri” al lui Eliade. Conjugându-se cu marele tot, îndrăgostitul găseşte o cale către iubire, către împlinirea spirituală, tinzând spre perfecţiune. „am început să vorbesc/ cu tine, cu silabe de pământ.”. Astfel, nestatornicia omului îl determină mereu să aspire la mai mult, să-şi creeze speranţe iluzorii, noi orizonturi, chiar şi numai cu gândul. În partea de final se revine la metafora îngerului, cea către care este adresat monologul fiind asemuită cu divinitatea, cu definiţia miraculosului „atunci ai venit tu,/ femeie de zăpadă/ prin aerul care sclipea,/ ca Dumnezeu să ne vadă.”. Limbajul artistic figurat, prin excelenţă, surprinde o lume cu o deosebită forţă de sugestie. Se transformă, treptat, peisajul mohorât, al iernii, care se referă la starea de deprimare a eului poetic, provocată de singurătate, într-o imagine cu valenţe ale fantasticului, ale mirajului „cum ningea, cum mai ningea” - „aerul care sclipea”. În concluzie, în poezia erotică a lui Nicolae Băciuţ, natura nu compune un decor exterior, ci unul interior, ca stare sufletească ce poate cuprinde întreg Universul. Arzătoarea dorinţă de a iubi îi dă eului poetic o forţă interioară nebănuită, o disponibilitate de a simţi, în permanenţă, sentimentul de dragoste. 297 Lungu Andreea – Georgiana Clasa: a IX-a B Şcoala : Liceul Pedagogic „Mircea Scarlat” Localitatea: Alexandria Judeţul: Teleorman Profesor îndrumător: Putineanu Manuela – Cătălina E-mail: madalingigi@yahoo.com Tel. 0735019756 Ultimul bal de Nicolae Băciuţ N. Băciuţ se incadrează in perioada optzecistă , alături de Marta Petru , Ion Mureşan , AurelPantea , Ruxandra Ceseranu , Ioan Milea . Este un nume de referinţă în lirica românească a zilelor noastre . Stim exact că se înscrie în poetica postmodernismului prin tehnicile abordate. Pentru abordările lirice inedite , N.Băciuţ este considerat grav şi melancolic, geometrul abstract al trăirilor de un senzualism rece. Preocupările sale sunt diverse : redactor şi coordonator al mai multor reviste culturale, editor, cadru didactic, corespondent la Televiziunea Română, deputat , membru in diferite cenacluri , membru al Uniunii Scriitorilor din sfioasă către Dumnezeu , una ,aparent, indrăzneaţă. N.Băciuţ mărturiseşte că , prin poezie , care cuprinde ideile şi trăirile mărunte şi măreţe , deopotrivă , stă la taclale cu Dumnezeu . Dintre titlurile volumului remarcăm poeziile : Alb de Ierusalim , Homer din cer , Scară , Dumnezeu , Îngerire , Aşteptare , Clic , Cândva , Dezlegare , Amin . Toate indică dimensiunea religioasă , abordarea susţinută prin motive specifice : Inger , 298 Dumnezeu , inviere , cruce , judecată , viaţă , Ierusalim . Aparent sunt poezii religioase . In realitate ele descriu fiorul omului simplu către un prieten Dumnezeu. Între aceste poeme se încadrează şi Ultimul bal . Poezia se înscrie perfect tematicii filozofice a întregului volum , La taclale cu Dumnezeu . N. Baciuţ se joacă uşor cu cuvintele ca orice postmodernist , filozofând despre acest eu în univers , despre stăpânul universului, despre iubire şi uitare , despre iertare şi îndurare , despre dragoste şi nemurire . Ludicul stă la baza construirii poeziei . Opera creată devine importantă prin temă şi abordare . Tema acestei poezii pare să fie moartea şi viaţa deopotrivă . Titlul poeziei este unul ironic : moartea este văzută ca un bal . Te distrezi , trăieşti viaţa aceasta şi ultima clipă , conştientizând efemeritatea lor . Ştii că te-ai născut şi inevitabil , vei muri . N.Băciuţ priveşte ideea aceasta ca pe o distracţie Trăieşte clipa ! pare să spună poetul , Agaţă – te de fiecare clipă ! . Moartea firească trebuie acceptată cu aceiaşi luciditate si exuberanţă , cum privim viaţa : ca şi când ne pregătim de ultimul bal , unde trebuie sa ne prezentăm onorabil . Când te naşti , viaţa devine o scenă unde urmează să evoluezi. Apari singur . Când moartea se anunţă , pătrunde in mijlocul , scenei , te smulge dintre ceilalţi, din miezul balului şi pleci tot singur. Tema aceasta a morţii este o temă clasică , veche . Au impus-o romanticii . N. Băciuţ abordează in manieră proprie , ironică , o temă tradiţională . Îşi structurează creaţia poetică in doua părţi : prima parte surprinde primele două strofe , partea a doua cuprinde următoarele două strofe . Primul tablou al poeziei descrie moartea , folosind metaforele seara , bal , mare . Seara înseamnă un sfârşit de zi , moartea inseamnă sfârşitul unei vieţi . Acest sfârşit apare inevitabil . 299 Nu te sperie o seară , nu te sperie nici moartea . Totul este marcat de firesc şi acceptare , de mişcare şi melodicitate , ca la un bal . La bal te mişti , dansezi , observi , accepti , trăieşti.  Moartea pare , in viziunea autorului , un bal pentru că accepţi cât trăieşti , observi de la distanţă , te mişti uşor către ea dansând , nu fugind de ea . Marea misterioasă este întruchiparea morţii , pentru că nu i se zaresc valurile , limitele , profunzimile . Decât îi zăreşti valul albastru , puternic şi prevăzut , calculat . Prin moarte noi devenim un val al mării ce vine şi trece . Apare metafora blagiana lumini . Moartea este un mister potenţat de aceste lumini , idei . Partea a doua cuprinde adresarea directă a poetului către prietenul lui Dumnezeu . Conştientizează şi exprimă ideea că moartea nu-ţi mai lasă nicio zi în plus decât ţi-a calculat Stăpânul , că nu există derogare divină pentru nicio clipă suplimentară . Concluzia poetului este că seara , moartea va fi un moment unic precum naşterea , încărcat de firesc , de mister ce nu aşteaptă decriptare . Metaforele pentru moarte sunt : adaos , şase , seară care se potrivesc mai bine pentru viaţă : ea este un adaos ce reprezintă cifra 6 la zaruri . Ideile poetice sunt redate apelandu-se la un lexic familiar : seară, lumini, bal, mare , mal, Doamne , altar , maine , adaos , zar . Toate aceste cuvinte reprezintă motivele poetice de bază ale creaţiei . Moartea , ca şi viaţa , înseamnă lumină , necunoscut , trăire dionisiacă , o margine unde mâine te aşteaptă un Dumnezeu . Apar şi termeni religioşi ( Doamne , altar ) combinaţi cu cei laici (zar) .Asa sunt şi cele două dimensiuni ale existenţei (viaţa şi moartea): sacre şi profane. Apar relaţii semantice diverse : sinonime (seară – bal – mare - maine - ados ), antonime (ultima-întâia) , paronimele (bal - mal). 300 Textul este ofertant in ceea ce priveşte nivelul gramatical . Abundă substantivele devenite metafore , toate sunt concrete ca şi moartea însăşi . Ele apar , nearticulate ( lumini , naos , mâine) pentru că moartea este o necunoscută , anonimă sau articulate cu articolul nehotărât ( o seară , un bal ). Verbul a fi apare conjugat în mai multe ipostaze . Predomină indicativul viitor ceea ce sugereaza că ideea aceasta a morţii este îndepărtată dar inerentă. Este folosită persoana a treia , singular , exprimând detaşarea poetului . Însă , într-o secvenţă (tu vei fi naos) apare persoana a doua , singular , semn al adresării directe , cu substantivul în vocative ( Doamne ). Acum poetul începe să se implice ca parte în acest univers uman , efemer. Alternează forma afirmativă cu forma negativă ceea ce ne descrie acceptarea şi tăgăduirea morţii de către poet . Toată existenţa şi inexistenţa înseamnă a fi şi a nu fi .  Apare conversiunea : adverbul mâine devine substantive , ca şi numeralul şase . Aşa şi viaţa se converteşte în moarte . Pronumele negativ devenit adjectiv pronominal niciun fixează ideea că moartea este un mister fără pereche . Viaţa naşte moarte şi se repetă . La nivel stilistic predomină metaforele combinate cu comparaţii ( o seară cum n-a fost , lumini ca la ultimul bal , o seară ca întâia oară ) . Aceste comparaţii sugerează ideea de resemnare a poetului în faţa morţii pe care o descrie metaforic . Repetiţia niciun mal … niciun altar… nici un adaos exprimă unicitatea existenţei dar şi a morţii . Fonetic , se observă alternanţa a / ă ce sugerează trecerea uşoară de la o stare existenţială la alta , mai ales în primul grupaj liric . Ritmul iambic susţine trăirea intensă a poetului legată de ideea morţii . Rima este aleatorie . Rimează versurile din prima strofă cu versuri din a doua strofă , cele din a treia strofă 301 cu cele din ultima strofă . Măsura versului este de 3 – 8 silabe . Versul scurt este trăirea frenetică a poetului . Poezia aceasta vorbeşte despre liniştea aparentă a poetului în faţa morţii inerente . Şi-a împărtăşit aceste idei lui Dumnezeu ce există în sufletul lui . El îl ascultă necondiţionat . Dumnezeu este receptorul fictiv al emiţătorului N . Băciuţ. Au stat la taclale despre un lucru mărunt din prezent, moartea , în manieră postmodernistă . O exprimă patetic , ironic , după cum afirma Gabriel Rusu : N . Băciuţ se relevă a fi un împătimit al poeziei , înţeleasă nu numai ca modalitate de exprimare a fiinţei , ci şi ca substanţă a acestei fiinţe şi , desigur , a exprimării poetice . Poemele sale sunt structurate de un patetism sobru , adesea ţinut în frâu , spre a nu sentimentaliza , de ironie şi autoironie 302 Lupu Adriana, clasa a X-a S Colegiul Naţional Pedagogic „Regina Maria” Deva, jud. Hunedoara Profesor îndrumator: Oprea Maria Tel:0720004935 mail: moprea09@yahoo.com ÎNTOARCERI Să ne întoarcem, dacă vrei, în noapte, să ne întoarcem, dacă vrei, în vis, Să ne întoarcem, dacă vrei, în moarte, Să ne întoarcem, dacă vrei, În Paradis. Să ne întoarcem la-nceput, să ne întoarcem, dacă vrei, în Paşte, să ne întoarcem, dacă vrei, în lut, să ne întoarcem, înainte de-a ne naşte. Să ne întoarcem, într-un elizeu, în respirarea unui Dumnezeu. 303 Noapte, Paradis, vis, Înviere, lut, elizeu- imagini profund metaforice care domină textul poetic. Poezia reprezintă un îndemn al eului poetic măcinat de chemarea Paradisului. Aceste îndemnuri ale monologului adresat nu sunt decât strigătele sufletului în încercarea de a se întoarce la originile fiinţării omenirii...la originile vieţii. Noapte..noaptea întunericului de dinainte de Creaţie, de dinaintea apariţiei Luminii. Noaptea e însă şi tărâmul tenebrelor, al neştiinţei şi al misterelor, care provoacă fiinţa umană spre descoperirea propriei identităţi. Acest „dacă vrei” nu este decât o invitaţie lansată voalat, subtextual pentru a iniţia o experienţă inversă evoluţiei umane. Întoarcere, asociată cu o călătorie, una a descoperirii de sine, o călătorie a iniţierii, a cunoaşterii adevărului, experienţă întru desăvârşire. Experienţă iniţiatică să fie? Şi dacă e, în moarte, întru evoluţie?... Visul- spaţiul neştiinţei, al subconştientului, pare să fie tărâmul unde sinele nostru oferă răspunsurile pe care le căutăm în starea de veghe. Se pare, însă, că, dacă visul succedă nopţii, acesteia din urmă îi succedă moartea. Moartea pare să fie intermediară însă spaţiului paradisiac... Moarte, care reprezintă finalitatea fiinţei umane materiale, terestre este etapa care face legătura cu începuturile. Versul generează ideea de a ne fi născut, după ce am fi trecut printr-o moarte. Fiinţa umană pe pământ încă nu cunoaşte decât moartea spirituală, acea moarte echivalată cu suferinţa pe care o trăim de câte ori ni se întâmplă ceva neplăcut sau dureros. Este, pe pământ, pentru unii dintre noi, durerea, de cele mai multe ori, sufletească, asimilată morţii. Murim de câte ori suferim...Asta să fie? O fi oare moartea acelor stări negative din noi, acelor aspecte neplăcute şi dăunătoare spiritului nostru? O fi oare acea moarte interioară care curăţă fiinţa umană de abcesele răului în sufletul omului care trebuie să fie pur, inocent, ca „la- nceput”. Aceasta o fi chemarea eului... O chemare către 304 originile fiinţei umane. O chemare şi o dorinţă de eliberare. Eliberare de greutăţile sufletului, de povara fiinţării în acestă lume materială, eliberare de greutatea de a fi într-un corp fizic...eliberarea eului-prizonier în forma corpului nostru. Ideea este susţinută de întreaga următoare strofă: „Să ne întoarcem, dacă vrei, în Paşte”...Este chemarea către învierea metaforică a fiecăruia dintre noi. Poezia, sub formă de monolog adresat, unui destinatar incert, însă...pare a fi adresată nouă, tuturor, prin acest plural al formelor verbale şi pronominale. Ceea ce îl caracterizează pe om sunt mai degrabă virtuţiile decât înfăţişarea. Acolo unde se regăseau sufletele oamenilor virtuoşi, acolo tinde sufletul să se întoarcă...în vechimea străveche. Acolo în căutarea liniştii, a împlinirii. Acolo pentru regăsire. Versul final caută apropierea concretă cu Divinitatea, cu momentul însufleţirii omului- A suflat Dumnezeu peste lutul sub forma omului şi acesta a prins viaţă. Fiecare dintre noi are ceva divin, prin aceasta, din momentul creării. Divinul purtat de-a lungul timpului însă, pare că nu se mai regăseşte uneori în fiinţa noastră. Suntem sămânţa Divină şi de aceea spiritul simte chemarea continuă la origini. Chemarea refacerii divinului din noi, armoniei, totalităţii, perfecţiunii. Acolo e originea, acolo e începutul, acolo e şi sfârşitul. Ciclicitatea vieţii oferă experienţele vieţii, care toate se sfârşesc cu maortea fizică şi împlinirea spirituală. Apropierea de Divin prin Paradis, prin Paşte. Renaştere. Întoarcere. Experienţe. Întoarceri. 305 Lungu Andreea – Georgiana Clasa: a IX-a B Liceul Pedagogic „Mircea Scarlat” Localitatea: Alexandria Judeţul: Teleorman Profesor îndrumător: Putineanu Manuela – Cătălina E-mail: madalingigi@yahoo.com Tel. 0735019756 Ultimul bal de Nicolae Băciuţ N. Băciuţ se incadrează in perioada optzecistă , alături de Marta Petru , Ion Mureşan , Aurel Pantea , Ruxandra Ceseranu , Ioan Milea . Este un nume de referinţă în lirica românească a zilelor noastre . Stim exact că se înscrie în poetica postmodernismului prin tehnicile abordate. Pentru abordările lirice inedite , N.Băciuţ este considerat grav şi melancolic, geometrul abstract al trăirilor de un senzualism rece. Preocupările sale sunt diverse : redactor şi coordonator al mai multor reviste culturale, editor, cadru didactic, corespondent la Televiziunea Română, deputat , membru in diferite cenacluri , membru al Uniunii Scriitorilor din România din 1990. Dintre volumele sale publicate amintim : Memoria zăpezii , Jocuri incrucişate, Casa cu idoli , Solistiţiul la Echinox , Codul de umbră etc. Activitatea de publicist răzbate şi din volumele de interviuri ( Zona liberă , Muntele Athos din Muntele Athos , O istorie a literaturii române contemporane în interviuri ) . 306 Autorul mărturiseşte , referitor la geneza acestui volumului La taclale cu Dumnezeu , că nu l-a forţat pe Dumnezeu să-l asculte : N-am stat la taclale cu Dumnezeu decât atunci când a fost voia Lui. Recunoaşte că a transmis impulsiv primul gând, prima simţire divină , prima atingere angelică . Are conştiinţa unei scrieri ce poate căpăta valoare testamentară. Însuşi actul scriitoricesc îl defineşte ca pe o comuniune cu Dumnezeu .De acum, poezia sa pare o rugăciune sfioasă către Dumnezeu , una ,aparent, indrăzneaţă. N.Băciuţ mărturiseşte că , prin poezie , care cuprinde ideile şi trăirile mărunte şi măreţe , deopotrivă , stă la taclale cu Dumnezeu . Dintre titlurile volumului remarcăm poeziile : Alb de Ierusalim , Homer din cer , Scară , Dumnezeu , Îngerire , Aşteptare , Clic , Cândva , Dezlegare , Amin . Toate indică dimensiunea religioasă , abordarea susţinută prin motive specifice : Inger , Dumnezeu , inviere , cruce , judecată , viaţă , Ierusalim . Aparent sunt poezii religioase . In realitate ele descriu fiorul omului simplu către un prieten Dumnezeu. Între aceste poeme se încadrează şi Ultimul bal . Poezia se înscrie perfect tematicii filozofice a întregului volum , La taclale cu Dumnezeu . N. Baciuţ se joacă uşor cu cuvintele ca orice postmodernist , filozofând despre acest eu în univers , despre stăpânul universului, despre iubire şi uitare , despre iertare şi îndurare , despre dragoste şi nemurire . Ludicul stă la baza construirii poeziei . Opera creată devine importantă prin temă şi abordare . Tema acestei poezii pare să fie moartea şi viaţa deopotrivă . Titlul poeziei este unul ironic : moartea este văzută ca un bal . Te distrezi , trăieşti viaţa aceasta şi ultima clipă , conştientizând efemeritatea lor . Ştii că te-ai născut şi inevitabil , vei muri . N.Băciuţ priveşte ideea aceasta ca pe o distracţie Trăieşte clipa ! pare să spună poetul , Agaţă – te de fiecare clipă ! . Moartea firească trebuie acceptată cu aceiaşi 307 luciditate si exuberanţă , cum privim viaţa : ca şi când ne pregătim de ultimul bal , unde trebuie sa ne prezentăm onorabil . Când te naşti , viaţa devine o scenă unde urmează să evoluezi. Apari singur . Când moartea se anunţă , pătrunde in mijlocul , scenei , te smulge dintre ceilalţi, din miezul balului şi pleci tot singur. Tema aceasta a morţii este o temă clasică , veche . Au impus-o romanticii . N. Băciuţ abordează in manieră proprie , ironică , o temă tradiţională . Îşi structurează creaţia poetică in doua părţi : prima parte surprinde primele două strofe , partea a doua cuprinde următoarele două strofe . Primul tablou al poeziei descrie moartea , folosind metaforele seara , bal , mare . Seara înseamnă un sfârşit de zi , moartea inseamnă sfârşitul unei vieţi . Acest sfârşit apare inevitabil . Nu te sperie o seară , nu te sperie nici moartea . Totul este marcat de firesc şi acceptare , de mişcare şi melodicitate , ca la un bal . La bal te mişti , dansezi , observi , accepti , trăieşti. Moartea pare , in viziunea autorului , un bal pentru că accepţi cât trăieşti , observi de la distanţă , te mişti uşor către ea dansând , nu fugind de ea . Marea misterioasă este întruchiparea morţii , pentru că nu i se zaresc valurile , limitele , profunzimile . Decât îi zăreşti valul albastru , puternic şi prevăzut , calculat . Prin moarte noi devenim un val al mării ce vine şi trece . Apare metafora blagiana lumini . Moartea este un mister potenţat de aceste lumini , idei . Partea a doua cuprinde adresarea directă a poetului către prietenul lui Dumnezeu . Conştientizează şi exprimă ideea că moartea nu-ţi mai lasă nicio zi în plus decât ţi-a calculat Stăpânul , că nu există derogare divină pentru nicio clipă suplimentară . Concluzia poetului este că seara , moartea va fi un moment unic precum naşterea , încărcat de firesc , de mister ce nu aşteaptă decriptare . Metaforele pentru moarte 308 sunt : adaos , şase , seară care se potrivesc mai bine pentru viaţă : ea este un adaos ce reprezintă cifra 6 la zaruri . Ideile poetice sunt redate apelandu-se la un lexic familiar : seară, lumini, bal, mare , mal, Doamne , altar , maine , adaos , zar . Toate aceste cuvinte reprezintă motivele poetice de bază ale creaţiei . Moartea , ca şi viaţa , înseamnă lumină , necunoscut , trăire dionisiacă , o margine unde mâine te aşteaptă un Dumnezeu . Apar şi termeni religioşi ( Doamne , altar ) combinaţi cu cei laici (zar) .Asa sunt şi cele două dimensiuni ale existenţei (viaţa şi moartea): sacre şi profane. Apar relaţii semantice diverse : sinonime (seară – bal – mare - maine - ados ), antonime (ultima-întâia) , paronimele (bal - mal). Textul este ofertant in ceea ce priveşte nivelul gramatical . Abundă substantivele devenite metafore , toate sunt concrete ca şi moartea însăşi . Ele apar , nearticulate ( lumini , naos , mâine) pentru că moartea este o necunoscută , anonimă sau articulate cu articolul nehotărât ( o seară , un bal ). Verbul a fi apare conjugat în mai multe ipostaze . Predomină indicativul viitor ceea ce sugereaza că ideea aceasta a morţii este îndepărtată dar inerentă. Este folosită persoana a treia , singular , exprimând detaşarea poetului . Însă , într-o secvenţă (tu vei fi naos) apare persoana a doua , singular , semn al adresării directe , cu substantivul în vocative ( Doamne ). Acum poetul începe să se implice ca parte în acest univers uman , efemer. Alternează forma afirmativă cu forma negativă ceea ce ne descrie acceptarea şi tăgăduirea morţii de către poet . Toată existenţa şi inexistenţa înseamnă a fi şi a nu fi . Apare conversiunea : adverbul mâine devine substantive , ca şi numeralul şase . Aşa şi viaţa se converteşte în moarte . Pronumele negativ devenit adjectiv pronominal niciun fixează ideea că moartea este un mister fără pereche . Viaţa naşte moarte şi se repetă . 309 La nivel stilistic predomină metaforele combinate cu comparaţii ( o seară cum n-a fost , lumini ca la ultimul bal , o seară ca întâia oară ) . Aceste comparaţii sugerează ideea de resemnare a poetului în faţa morţii pe care o descrie metaforic . Repetiţia niciun mal … niciun altar… nici un adaos exprimă unicitatea existenţei dar şi a morţii . Fonetic , se observă alternanţa a / ă ce sugerează trecerea uşoară de la o stare existenţială la alta , mai ales în primul grupaj liric . Ritmul iambic susţine trăirea intensă a poetului legată de ideea morţii . Rima este aleatorie . Rimează versurile din prima strofă cu versuri din a doua strofă , cele din a treia strofă cu cele din ultima strofă . Măsura versului este de 3 – 8 silabe . Versul scurt este trăirea frenetică a poetului . Poezia aceasta vorbeşte despre liniştea aparentă a poetului în faţa morţii inerente . Şi-a împărtăşit aceste idei lui Dumnezeu ce există în sufletul lui . El îl ascultă necondiţionat . Dumnezeu este receptorul fictiv al emiţătorului N . Băciuţ. Au stat la taclale despre un lucru mărunt din prezent, moartea , în manieră postmodernistă . O exprimă patetic , ironic , după cum afirma Gabriel Rusu : N . Băciuţ se relevă a fi un împătimit al poeziei , înţeleasă nu numai ca modalitate de exprimare a fiinţei , ci şi ca substanţă a acestei fiinţe şi , desigur , a exprimării poetice . Poemele sale sunt structurate de un patetism sobru , adesea ţinut în frâu , spre a nu sentimentaliza , de ironie şi autoironie . 310 Lungu Ioana Scoala Colegiul National,,Vasile Alecsandri Profesor coordonator dr Goldu Corneliu Îngerire ,,Arta este minciuna care ne permite să înțelegem adevărul.(Picasso) Cuvintele sunt vii,precum spunea Nichita Stănescu, stârnesc dragoste, ură, controversă, admirație. Au putere asupra oamenilor,iar o vorbă dură odată spusă,nu va fi uitată prea curând.Au o forță fantastică,însă rareori le dăm cu adevărat importanță…Acest volum chiar asta face-folosește cuvintele în dialogul cu ,,bătrânul dascăl ,Stăpânul lumii- Dumnezeu. Pentru a reda această idee am ales poezia ,,Îngerire.Încă din titlu, o îminare de simțuri,cititorul este învăluit în partea magică,divină a operei,partea seducătoare,plina de frumusețe ,partea care mistuie eul liric,care-i face sufletul să mocnească ,să sufere,să îndure,să tacă…Acest termen este o combinație între verbul ,,a îngeri și substantivul ,,înger-din latina angelus,însemnând trimis.Ei sunt prezenți în majoritatea religiilor ,având diferite 311 statuturi(mesager,păzitor) și nu sunt sub formă de trup material,ci duh si provin din Rai/Iad(Lucifer). În prima strofă,se observă modestia eului artistic,folosind substantivul ,,ucenic pentru a se descrie din punct de vedere al pregătirii.De asemenea,prepoziția ,,întru este o trimitere către Sfânta Cruce si Sfânta Treime.În această parte a poeziei este evidențiat faptul că pe această lume primim lovitură dupa lovitură ,suferim,suntem dezamăgiți(,,rănile de la pământ),însă pe cealalta lume-cunoscut sub numele de Rai în toate religiile ,unde omul va trăi dulcea pace eternă în funcție de Judecata de Apoi. În a doua strofă imaginile vizuale ,,ropotele ploii , ,,zborul cuibărit în vânt pun o egalitate între natură și om .Aceasta denotă caracterul efemer al omului și faptul că el este lipsit de importanță în fața forței supreme-Dumnezeu.În al treilea vers al strofei se face trimitere la ,,patimile joii –Cina cea de Taină,la care Mântuitorul a instituit Împărtășania .În acea zi profund de tristă pentru întreaga omenire,Iisus a dat ucenicilor să mănânce apă sis ă bea vin,vestindu-le între timp tot ceea ce urma să se întâmple-mișelescul complot Finalul e reprezentat de prepoziția compusă ,,de-acum ,care sugerează un început,o nouă perspectivă.Eul creator învață acum,datorită lecțiilor spirituale si karmice ,să se lase privit ca ,,într-o fereastră ,să sprijine,să ajute,să fie devotat altora pentru ca și cei care vor să poată ,,îngeri ,crește ,a se dezvolta… În urma analizării textului,lumea trebuie să se maturizeze,să învețe din greșeli și să se ajute tot timpul pentru a putea trăi într-o lume mai frumoasă,mai curată. ,,Oamenii trebuie cunoscuți pentru a fi iubiți.Dumnezeu trebuie să fie iubit pentru a fi cunoscut. (Pascal) 312 Manea Alexandru-Gabriel !Fotografia, aici! Clasa a IX-a D Liceul Teoretic „Sfânta Maria”, Galați Prof. coord. Chiscoci Olguța Tu unde-ai rămas? de Nicoale Băciuț Nicolae Băciuț, (Ioan Nicolae), născut pe 10 decembrie 1956, în satul Chitelnic, județul Bisțrița-Năsăud, este un poet român contemporan al cărui lirism se situează între tradiție și modernitate, ilustând marile întrebări ale lumii adresate de poeții din toate timpurile. Dintotdeauna, omul a avut orgoliul de a afla care-i este locul în acest univers. Întrebările pe care și le pune sunt doar probleme la care mai caută răspunsuri. Sunt întrebări care-și găsesc repede răspunsul, dar unele rămân întotdeauna fără acesta. Titlul, construit ca întrebare retorică, banal în mersul de fiecare zi, dar profund când se raportează la lume și divinitate, face trimitere la Dumnezeul care s-a pierdut de creația sa în lungul drum al evoluției. Astfel, tema meditației despre timp se instalează problematizant în text. Poezia „Tu unde-ai ramas?” este o operă lirică, deoarece sentimentele autorului sunt exprimate în mod direct prin intermediul eului liric care-i cere un răspunss unei divinități mute. Construită ca un monolog adresat, poezia poartă semnele persoanei a II-a, cu mărci specifice: ”Doamne”, ”tu”, ”unde-ai rămas?„ Evident Divinitatea nu răspunde. Tema timpului dominantă în text exprimă nevoia unei certitudini, poezia este expresia unei căutări înfrigurate a divinătății cu care omul a plecat la drum, dar aceasta a rămas 313 la o margine a timpului, pe când omul, furat de drum, s-a deplasat către cealaltă. Drumul nu poate fi decât o întoarcere pentru regăsire. I iÎn această poezie liricul valorifică monologul adresat. Trăirile eului liric sunt diverse, de regret, nostalgie, melancolie și tristețe. Sunt prezente figurile de stil, repetarea cuvântului „Doamne” arată strânsa legatură dintre eul liric și Dumnezeu. Repetitia propoziției „Tu unde-ai rămas?” și a cuvintelor „târziu” ăi „devreme”, toate acestea fiind prezente în fiecare strofă, iar totala antiteză târziu-devreme, sugerează că poetul este conștient de scurgerea ireversibilă a timpului, că timpul petrecut pe paămant este unul relativ. Poezia este structurată în trei strofe, toate marcate de incipitul constatativ referitor la timp, pe baza opoziției devreme/târziu și încheiate cu obsedanta întrebare, laitmotiv al textului, ”Tu, Doamne, unde-ai rămas?” În prima strofa autorul i se plânge lui Dumnezeu în privința timpului, a trecerii lui, versul „timpul rămâne în urmă” face referire la momentele pe care le traim, ce se transformă în amintiri odata ce înaintăm pe drumul vieții. A doua strofă este cea în care poetul se întreabă ce se va întâmpla cu toate amintirile și cu timpul. Ideea poetică se nuanțează. Timpul nu se mai desprinde de spațiu, astfel oră și atlas, termeni simbolici, creează imaginea unei legături strânse între cele două dimensiuni între care se scurge viața omului. Dimensiunile temporale, devreme – târziu, oră, minut sunt doar niște repere ale vremelniciei. Ruperea timpului de spațiu ar crea o altă perspectivă asupra lumii. Strofa a treia reprezintă concluzia parțial-exprimată, eul liric își acceptă destinul între devreme și târziu, chiar cu schimbarea reperelor, iar ceea ce va urma, umbra transformată în ceas, sugerează că destinul s-a împlinit în planul material imediat. Lipsa umbrei înseamnă îmbrățișarea cu veșnicul repaus: „umbra este singurul ceas-/eu nu mai am umbra,/ 314 Doamne,/ Tu unde-ai ramas?”. Versurile al treilea și al patrulea ”umbra este singurul ceas-/ eu nu mai am umbra…” trimițându-ne cu gândul la vechea vorbă populară pe care bunicii noștri o spun când moare cineva „I-a sunat ceasul.” Ultimele două versuri lăsând o urmă de mister, scriitorul se îndoiește de existența lui Dumnezeu, întrebându-l unde este, pentru a-l putea găsi, de vreme ce nici după ce și-a pierdut umbra nu și-a răspuns la întrebare. În concluzie, poezia este o meditație asupra condiției de muritor a omului care constată, cu mâhnire, că divinitatea l-a părăsit în drumul pe calea vieții, dar căutarea, desperată continuă și dincolo de târziu sau devreme. Timpul capătă o valoare circulară, moartea nu înseamnă decât o întoarcere la izvorul lucrurilor. 315 MARINESCU ELENA GERMIZARA , CLASA a X-a Colegiul Naţional ”Vasile Alecsandri”, Galaţi Coordonator: Prof. Dr. Diana-Cătălina Popa e-mail: diana.catalina.popa@gmail.com Telefon : 0744 512 969 Sensul metafizic al trăirii poetice Nicolae Băciuţ s-a remarcat în literatura română prin opere de o originalitate aparte, utilizând la maximum resursele limbii pentru a obţine o armonie de rară delicateţe. Un exemplu de astfel de creaţie este poemul ,,Îngeri ficşi’’- o incizie în zona isotopică a fiinţei, în care un eu exacerbat işi inventariază elanurile frânte de obstacole ivite mereu dinlăuntrul său. Mai întâi de toate, analizând titlul, se poate remarca elementul cu valenţe simbolice- ,,îngeri’’- care sugerează transpunerea propriului absolut al eului liric în text. Îngerii sunt intermediarii eidetici dintre oameni şi Dumnezeu, simbolizând fiinţele desăvârşite în care apare transformarea pe care noi, muritorii ,dorim să o înfăptuim, iar împietrirea lor în timp trimite la afirmarea rolului protector pe care îl deţin. Îngerii sunt omniprezenţi, chiar dacă în ei plouă continuu cu arome de etern, descompunându-i în cheaguri şifonate de lumină, micşorându-le măreţia şi grăbindu-le căderea. Plouă cu îngeri, peste creştetele oamenilor, deformându-le trăirea, iar în eul poetic plouă bacovian, într-un continuum sonor, cu iz de romanţe prăfuite. Astfel, de-a lungul textului, se remarcă o notă de pesimism şi, la fel de bine, un licăr de speranţă al unui mecanism sufletesc hipersensibilizat de anxietate, întrucât de la înserarea cavoului ca simbol al spaţiului întunecat şi apăsător, ce precede alunecarea în anticamera Neantului: ,,o clipă am fost lacră’’ se aminteşte de îngeri, zbor, şi aripi 316 (metonimiile zborului): ,, erai pasăre udă,/ [...]erai de zbor,/erai de aripă’’. Toate aceste elemente trimit la ascensiunile pe care noi, ca muritori, nu credem niciodată că le vom înfăptui, neputând să ne desprindem de sol şi să ne lăsăm în urmă. Ştim, totuşi, că sunt unele zboruri în care nu mai contează cât suferim pentru că totul este atât de sublim şi absolut şi perfect, încât nicio durere nu mai pare de nesuportat. Însă orice înălţare este urmată de o aterizare forţată. Realizăm,apoi, că preţul suprem al acesteia a fost insăşi existenţa- o dihotomie trup-suflet. Creierul a reţinut se pare, pe scoarţa cerebrală, o anumită reprezentare a sufletului pierdut, căci eul liric ,,O clipă a uitat totul, / O clipă nici n-a existat’’. Din dorinţa de a se regenera din propriul neant, totul durează, acum , doar,, o clipa’’- termen ce devine laitmotiv, repetându-se de şase ori de-a lungul creaţiei şi afirmându-se, astfel, tema trecerii ireversibile a timpului. Timpul în genere exercită o teroare continuă asupra minţii umane, convertită în frica de îmbătrânire şi moarte, el anihilând libertatea, degradând fiinţa şi distrugând sensul realităţii. Totuşi, acesta reprezintă factotum-ul lucrurilor cu dungă verticală de haos din zilele cu gust de fier: ,,aerul era de piatră’’. Simultan, alături de secvenţele ce surprind conotaţii angelice în text, un vast univers format din imagini vizuale se instalează în miezul poemului: „ O clipă erai de nori”, ,, ochii tăi erau trişti’’, remarcându-se ingeniozitatea imagistică şi pendularea desăvârşită între real şi ireal. Prima metaforă menţionată creează o hipnotică senzaţie de dulce-amar, accentuând imaterialitatea şi efemeritatea omului ce trăieşte într-un imens ochi albastru. Mai mult de atât, norii pot fi consideraţi metamorfoza şi ascensiunea spre inefabil datorită risipirii lor în eter. 317 Pe de altă parte, epitetul personificator ,,ochii tăi erau trişti’’pune accent pe fatidicul adevăr conform căruia fericirea se opacizează. O pânză de melancolie temporară relevă faptul că,în sufletul eului poetic, s-a acumulat un întuneric atât de abundent, ce pare că se închide și deschide involuntar, ca o valvă ce nu mai poate fi controlată. De asemenea, o altă imagine în dimensiuni antitetice: ,,erai de tăcere care s-audă’’, creionează, alături de celelalte, întregul mozaic al sufletului uman, insignifiant în pulsaţiile infinitului ,,o clipă, erai de clipă’’. Cezar Ivănescu afirmă în revista ,,Luceafarul’’ că ,,Nicolae Băciuț e unul dintre rarii poeți care (pe urmele lui Nichita Stănescu) dematerializează, dezîncarnează cuvântul dintr-o tentație absolutorie: poezia sa pare scrisă într-o purificată stare de rasă, transmițând continuu o jubilație a gândului autarhic…”. Cândva, Nichita Stănescu evidenţia:,,În fiecare cuvânt se află un înger’’, iar acum, printr-o asemănare izbitoare, Nicolae Băciuț insinuează prin această poezie că în fiecare om se află un înger care ii asigură vindecarea. Poetul păşeşte între tentaţia realului şi obsesia unui absolut inaccesibil. Ce este mai mult de admirat: tensiunea interioară care-i însufleţeşte versurile sau agilitatea lor prozodică? Acest poet, fiind contemporanul nostru, este totodată ahtiat dupa univers şi bolnav de timpul său, el fiind cel cu aripi nevăzute si elanuri mistice, căutând cu ardoare un suflet în fiecare obiect cercetat. La nivel fonetic, alternanța de vocale deschise, clare- ,,a’’, ,, ă’’ ,,e’’ și de vocale închise, sumbre- ,,i’’, ,,o’’, ,,u’’ conturează impresia unei piese muzicale ale cărei note ating un crescendo ambiental, subliniindu-se astfel sensibilitatea vocii poetice convulsiv modelată de profunzimi. De asemenea, se observă cum măsura nu este constantă, iar rima nu este standardizată, din acest punct de vedere creația încadrându-se în tipul modernist. 318 Aceste unități simple, încărcate însă, în context, de o substanță poetică inefabilă, sunt întâlnite adesea în opera poetului Nicolae Băciuț dar, de fiecare dată, cu alte vibrații. De data aceasta ne-am aflat în fața unei definiții, rezultată dintr-o meditație rece, dintr-un sinopsis de amărăciune, în care metaforele au intensificat sentimentul participativ, apropiind cugetarea de afectele general-umane. Literatura funcționează ca ,,vistiernic’’ al ființei, ca mediu propice manifestării spiritului critic și revoltei, dar și ca refugiu imaginar, ca fugă, ceea ce se poate afirma în cazul scriitorului echinoxist. Ceea ce Nicolae Băciuţ realizează prin prisma acestei creații este un pariu solitar cu limba română în urma căruia ,,poezia sa atestă o remarcabilă putere de invenție metaforică, de conturare a unei atmosfere de notații adesea totale, uzând de o anume violență a concretului’’- Ion Pop. ÎNGERI FICŞI O clipă am uitat totul, o clipă nici n-am existat, aerul era de piatră, ochii tăi erau trişti o clipă am fost lacră, îngerii erau ficşi. O clipă erai de nori, erai pasăre udă, erai de tăcere care s-audă, erai de zbor, erai de aripă – o clipă, erai de clipă. 319 Matei Alina clasa a XII-a, Colegiul Naţional Bilingv George Coşbuc, Bucureşti, profesor coordonator Alina Plohi, alinaplohi@yahoo.com, 0722 221 850 Potriviri de Nicolae Băciuţ Poezia ,,Potriviri” aprţine volumului de versuri „La taclale cu Dumnezeu”, în care se abordează predominant teme din sfera credinţei, cele mai multe texte fiind un dialog direct cu divinitatea. Totuşi, din punct de vedere tematic, textul „Potriviri” oferă o notă de unicitate volumului, prin aducerea în prim plan a unor noi idei poetice: iubirea şi creaţia. Încă din titlu se prefigurează tema iubirii privită din perspectiva mitului androginului; pe parcursul întregului text, eul liric vorbeşte despre căutarea celeilalte jumătăţi, a persoanei potrivite care să-l completeze cu scopul de a atinge desăvârşirea androginului şi de a afla adevărata dragoste. 320 Aceasta idee este dezvoltată cu ajutorul contrastelor între versurile fiecărui distih, cu excepţia distihurilor trei şi cinci, unde se pune accentul pe similaritate pentru a sublinia nevoia de întregire, de amplificare a caracteristicilor. În primul distih contrastul se realizează între cuvintele ,,singur” şi ,,mire”, adverbul ,,atât” având rol de emfază; apariția motivului nunții accentuează nevoia intensă de împlinire sufletească a celor două jumătăți. Antiteza dintre termenii ,,străină” și ,,țară” simbolizează dorința umană de apartenență, eul liric fiind sigurul care-i poate satisface această năzuință celeilalte jumătăți. Prin intermediul adjectivului cromatic „albă” și substantivului „iarnă”, se stabilește un raport de asemănare între cele două instanțe care formează androginul, eul liric oferindu-i perechii sale un context în care se poate simți în largul ei. Între adverbul „departe” și substantivul „privire” se creează un contrast care simbolizează noua perspectivă a cuplului asupra vieții, odată ce amândoi vor forma o singură entitate. Motivul apartenenței este reluat prin comparația „ca iarba” raportată la termenul, aparținând aceluiași câmp semantic, „pământ”; doar împreună cei doi vor putea să fie statornici și să evolueze, atigând potențialul lor maxim. Pe parcursul poeziei, verbele folosite pentru a descrie cealaltă jumătate sunt verbe cu valoare epistemică pronunțată: „ești”, ceea ce arată nu doar intensitatea dorinței de completare, ci și certitudinea imaginii pe care o are eul liric despre perechea lui. Totuși, verbele care fac referire la eul liric sunt verbe la modul conjunctiv: „aș putea”, ceea ce accentuează încă o dată dorința, nevoia de întregire, dar și existența unui impediment care stă în calea împlinirii acesteia. Prin folosirea termenilor din câmpul semantic al depărtării: „străină”, „departe” se evidențiază latența celeilalte jumătăți, faptul ca ea este încă nemanifestată și așteaptă să prindă viață prin intermediul creației eului liric. Cromatica adjectivului „albă” sugerează pe de-o parte lipsa culorii, adică procesul 321 creator încă neînceput, iar pe de altă parte duce cu gândul către mitul lui Pygmalion, cel care s-a îndrăgostit de propria creație, Galateea, numele acesteia având la bază cuvântul „gala”, adică lapte. În cazul lui Pygmalion, sculptura sa prinde viață cu ajutorul zeiței dragostei, însă eul liric se hotărăște să-i ofere viață perechii sale prin arta sa. Ultimul distih marchează decizia acestuia: „și-ți voi fi cuvânt”, verbul la modul indicativ viitor semnificând determinarea eului liric de a o crea cu ajutorul versurilor sale, din starea latentă de „tăcere”, aceasta se va manifesta, devenind „cuvânt”. În concluzie, poezia „Potriviri” surprinde puterea pe care o poate avea arta; prin intermediul acesteia, creatorul poate să-și permită egoismul de a da viață celelaltei jumătăți pentru a-și completa propria ființă, cu scopul de a atinge perfecțiunea și potrivirea perfectă a androginului, șansă pe care nu ar avea-o în viața reală. 322 Matei Mădălina, clasa a XII-a C, Liceul de Arte ,,Dimitrie Cuclin” Judeţul Galaţi, localitatea Galaţi Profesor: Aura Panaitiu Email profesor: aura panaitiu Interpretare critică a unui text poetic contemporan ,,Tu unde-ai rămas?” de Nicolae Băciuţ Titlul reprezintă întrebarea cel mai probabil a poetului cu privire la Dumnezeu. Se întreabă unde a rămas, probabil din cauza faptului că nu primeşte niciun semn de la el. Titlul devine un lait motiv în poezie,întrebarea fiind adresată la sfârşitul fiecărei strofe. În prima strofă este o adresare pentru Dumnezeu, în care i se spune că este târziu şi totuşi poate că este devreme. Acest lucru ne dovedeşte incertitudinea sau poate nehotărârea. Altă explicaţie ar fi aceea că autorul nu a vrut să-l mânie pe Dumnezeu. Primele două versuri fac cel mai probabil referire la momentele din trecut, când Dumnezeu a arătat dovezile existenţei sale. De atunci a trecut mult timp, iar dovezile nu au 323 mai apărut. Probabil că se face referire şi la faptul că oamenii îşi pierd din credinţa într-un Dumnezeu tocmai din lipsa acestor dovezi. În următoarele trei versuri se întăreşte această idee de timp: ,,secundele nu se desprind/ din ceas,/ timpul rămâne în urmă – ”. Aici timpul în care dovezile erau s-a oprit, iar acest lucru a provocat o inversiune a timpului. Credinţa a început să-şi piardă valoarea, iar timpul se pare că a început să rămână în urmă, chiar să regreseze până în momentul în care credinţa în ceva mai presus de noi nu există. Ultimul vers din prima strofă este un lait motiv: ,,Tu, unde-ai rămas?”. Timpul rămâne în urmă şi totuşi El nu se arată pentru a remedia totul. Nu se ştie dacă a rămas în trecut sau ne aşteaptă în viitor. Aceasta este o întrebare fără răspuns, însă eul liric nu-şi pierde speranţa. Acest lucru este vizibil în a doua strofă, unde se schimbă locul termenilor ,,devreme” cu ,,târziu” , dând un alt înţeles, unul de speranţă: ,,E, Doamne, devreme/ sau e prea târziu”. De data aceasta, întâi există speranţa că poate e prea devreme pentru Dumnezeu a se arăta din nou şi poate o va face mai târziu. Totuşi, gândul că poate e prea târziu este şi mai dezolantă pentru eul liric. Gândul că poate timpul a trecut şi n-o să se mai arate sau că poate n-a fost nicicând nu este unul tocmai uşor. Se agaţă de ideea că o să vină, are încredere în Dumnezeu necondiţionat, în speranţa că nu-l va dezamăgi şi îi va răspunde chemărilor, îi va răspunde întrebării obsedante: ,,Tu, unde-ai rămas?”. Următoarele versuri fac referire la vremuri apuse, la vechi religii: ,,ora e încă atlas – / minutul unde rămâne”. Atlas era unul dintre titani. Aceştia erau copiii zeilor. Zeii erau consideraţi creatorii noştri şi protectorii. Tot ceea ce se întâmpla era mâna lor. Vechile religii exact ca cea prezentă erau crezute cu tărie. Acest lucru se întâmpla deoarece zeii trimiteau tot felul de semne ale existenţei lor, sau cel puţin aşa se spune. În timpuri vechi, oamenii se rugau la zei şi zeiţe. Cu toţii au existau în vechime, însă acum ei sunt 324 doar poveşti mitologice. Eul liric simte probabil că acelaşi lucru se va întâmpla şi cu actualul Dumnezeu dacă renunţă la a ne mai da semne. O altă explicaţie ar putea fi şi faptul că versurile fac referire la un atlas real care înfăţişează lumea cu toate minunile ei. Se referă probabil la faptul că niciodată nu vom putea şti totul despre lumea în care trăim şi totuşi este o minune cum totul se îmbină perfect. Nimic din lume nu este fără rost, aşadar de ce creatorul şi-ar părăsi creaţia? Acesta este răspunsul pe care vrea să îl primească eul liric. În a treia şi ultima strofă, eul liric îşi pierde din speranţă, gândul la El şi existenţa sa devenind oarecum neimportante, totul părându-i-se indiferent. Nu mai este prea devreme sau prea târziu, nu mai pune accent pe niciun timp, acest lucru demonstrând indiferenţa, răceala la acea situaţie. Timpul deja nu mai este măsurat convenţional, cu un ceas, ca în prima strofă, ci singura metodă de a-l măsura este umbra. Din păcate şi eul liric dispare, pierzându-şi umbra, totodată pierzându-şi şi toate speranţele. Timpul a trecut, nu mai poate fi măsurat, nici ţinut în loc. Singurul lucru pe care îl mai are de făcut , ca un ultim gest, o ultimă speranţă, este aceea de a-i adresa direct o întrebare Lui ca un reproş: ,,Tu, unde-ai rămas?”. Acesta este un gest care ne arată faptul că deşi timpul s-a scurs, totul s-a sfârşit, în sinea sa, eului liric îi este greu să renunţe la convingerile sale şi suferă din cauza faptului că Dumnezeu n-a vrut să i se arate sau măcar să-i dea o dovadă cât de mică a existenţei sale. Întrebările pe care i le tot adresează lui Dumnezeu ar putea fi la fel de bine şi o revoltă la adresa sa. Deşi se întâmplă atât de multe nedreptăţi în lume, oamenii i-au în derâdere existenţa Lui, El nu face absolut nimic, de parcă nu l-ar interesa sau nu ar exista. Ambele variante sunt la fel de sumbre pentru eul liric. Acesta este obsedat de acea întrebare deoarece vrea să ştie de ce nu se arată, de ce nu face nimic. Timpul se opreşte în loc, 325 ba chiar rămâne în urmă, dar Dumnezeu nu apare. La final acest lucru este destul de dezolant, ţinând cont de speranţele eului liric. Tema poeziei este credinţa în Dumnezeu. Deşi El nu se arată, eul liric nu-l condamnă ci doar se întreabă dezolat unde a rămas Dumnezeu, dar în niciun moment nu îndrăzneşte să spună că nu ar exista ci încearcă să se mintă singur că poate e prea devreme sau prea târziu. Dacă este prea devreme, Dumnezeu nu o să se arate, iar dacă este prea târziu, înseamnă că a ratat momentul apariţiei şi este foarte posibil să nu se mai arate, cel puţin nu în apropiatul viitor. Măsura este de 2-8 silabe, iar rima este albă. 326 Mătieș Lorena Clasa a VIII-a Colegiul Național I.C.Brătianu Hațeg, jud. Hunedoara Prof. Nădășan Anca ancanadasan@gmail.com 0766444899 „Îngerireaˮ poetului sau puterea de „a ființaˮ a creatorului-poet Poate fi poezia un izvor permanent de îmbogățire a fondului lexical? Da, ea este o sursă de „adăpareˮ a sensurilor cuvintelor vechi, stabile în limbă, și o șansă a nașterii unor noi elemente, care exploatează rădăcinile existente, dându-le noi forme, înzestrate cu puterea dumnezeiască de „ființareˮ. Prin puterea de a ființa, creatorul-poet se apropie de puterea Creatorului; aș spune că „Să fie lumină!ˮ devine, în contextul înainte creionat, „Să fie cuvânt! Și a fost cuvânt.ˮ De acest privilegiu al creatorului-poet se bucură și Nicolae Băciuț, care are forța de a crea cuvinte și înțelepciunea 327 de a oferi sensul cuvântului nou format sub forma aleasă a poeziei. “Vine o vreme când nu mai poți spune orice, când nu mai poți scrie oricum. E ca și cum fiecare cuvânt ar fi testamentar, ca și cum ai lăsa o moștenire din averea ta de cuvinte de-o viață.” Sunt cuvintele cu care poetul își începe volumul “La taclale cu Dumnezeu”. Astfel, suntem introduși în lumea interioară a poetului care, într-un interviu, recunoaște că se raportează la lume și la divinitate prin intermediul poeziei: „Dialogul meu esenţial cu lumea, cu mine, cu divinitatea s-a făcut prin poezie. Cred că am scris poezie şi atunci când nu ştiam că ceea ce fac e… poezieˮ(http://www.lapunkt.ro/2015/06/20/interviu-cu-poetul- si-scriitorul-nicolae-baciut/). Este o recunoaștere a propriei meniri, o îmbrățișare a destinului, o incluziune firească, naturală a divinității, o... căutare a mântuirii. Întrebat fiind, într-un alt interviu, la ce autor s-ar opri, dacă ar trebui să citească tot restul vieții doar unul, Nicolae Băciuț, după ce refuză o astfel de ipoteză, oferă un răspuns tulburător: „Sigur, într-o astfel de variantă dramatică a alegerii exclusive, ar rămâne, totuşi, o portiţă: Biblia, suficient ca să te descoperi şi ca să te mântuiˮ (http://darieducan.blogspot.ro/2012/04/dialog- cu-poetul-nicolae-baciut.html). El însuși a demonstrat ceea ce a spus, încredințându-și viața în mâinile lui Dumnezeu, devenind un poet care caută divinitatea și - aș îndrăzni să spun – o interiorizează prin puterea de a crea cuvinte. Poezia „Îngerire” este o „ars poeticaˮ prin care, cu modestie, autorul se încadrează în rândul poeților - ˮSunt ucenic întru cuvântˮ - învațând continuu prin contemplarea frumuseților create de Dumnezeu: cerul, pământul, ploaia, vântul, florile. În această poezie, Nicolae Băciuț se confesează, destăinuindu-și în mod direct sentimentele și trăirile. 328 Evidențiază rolul învățării: dorește să învățăm cum să ne trăim viața, imitând creația care ne înconjoară, rod al mâinilor lui Dumnezeu. Accentul este pus pe cuvântul “învăț”, care se repetă în text de cinci ori. Titlul este o cheie de interpretare a discursului liric deoarece ne sugerează că putem crea, ne putem „îngeriˮ, că suntem ființe înzestrate cu calități excepționale și, urmărind cu atenție și cu înțelepciune ceea ce ne înconjoară, putem accede la o treaptă spirituală superioară. Asta a făcut poetul însuși: admirând creația, a devenit creator, a împrospătat lexicul formând un cuvânt nou: îngerire. Sensul acestui cuvânt îl regăsești în versurile care îți pot transmite următorul mesaj: învățând de la elementele naturii, te apropii de divinitate, devii un mesager al acesteia, un mediator între Dumnezeu și ceilalți oameni; te apropii de îngeri. Ideea poetică centrală a textului este că cel mai bun dascăl ne este natura: “învăț culori doar de la cer/ și rănile de la pământ”, „învăț și ropotele ploii/ (…)zborul cuibărit în vânt/ (…) florilor să le fiu glastrăˮ. O altă idee sugerată ar fi că lumea ne poate răni în diverse feluri. Singurul care nu ne poate dezamăgi este Dumnezeu. El ne poate ajuta să nu rămânem singuri și ne alină mereu, făcând ca din lacrimile noastre să răsară câte o încântare. Cu toții suntem înveșmântați în „ropote”, zgomote puternice, venite de la lumea de astăzi, pe care o putem compara cu o cacofonie derutantă prin forța vocală. Poetul ne atrage atenția că o frumoasă lecție de viață ne-o poate da tot natura. Viața din jurul nostru e tumultuoasă. Atunci când sentimentele puternice sau suferințele ne copleșesc, putem învăța „zborul cuibărit în vânt”, refugiindu-ne departe de forfota lumii și privind toate acestea de la înălțime. Fiecare persoană are propria „fereastră”, prin care își întrevede șansa sau menirea. Fereastra noastră e întotdeauna deschisă, de aceea nu trebuie să ezităm să privim prin ea. De asemenea, noi putem fi un sprijin pentru ceilalți, așa cum este 329 o „glastrăˮ pentru flori. Însuși Dumnezeu e o „glastră” pentru fiecare ființă de pe pământ. Dumnezeu e în același timp pământul pe care călcăm, drumul pe care îl urmăm și gândul care ne poartă înainte. Versurile poetului Băciuț îmi amintesc de o altă poezie, „Învață de la toate…”, care intră în rezonanță cu „Îngerire”: „Ia seama, fiu al jertfei, prin lumea-n care treci,/ Să-nveți din tot ce piere, cum să trăiești în veci!”. Același îndemn ni-l transmite Nicolae Băciuț, făcând trimitere la ceea ce ne înconjoară, dar și la divinitate. Acestea, împreună, ne pot echilibra, ne liniștesc sufletul, ne armonizează cu cerul. Poezia este, deci, o axis mundi, o cale spirituală de înălțare spirituală, o punte între pământ și cer, între real și inefabil, o cale de explorare a „pulberilor de fumˮ, o cale de căutare a „nimicului nepipăitˮ, un joc al creației care apropie poetul de divinitate. Așadar, această artă poetică ne dezvăluie credința poetului în ceea ce privește izvorul său de inspirație pentru „facereaˮ poeziei – natura creată de Dumnezeu – și ne împărtășește secretul prospețimii limbajului poetic: apropierea artistului de divinitate îi oferă un crâmpei de forță creatoare, de „ființareˮ, ceea ce îi dă permanent speranța…„îngeririiˮ. 330 Mihai Radu Andrei Clasa: a-XII-a C Liceul cu Program Sportiv „Nicolae Rotaru”, Constanța Profesor îndrumător: Leucă Silvia Nr.tel.0767 820841/ e-mail: aivlisnov19@yahoo.com NICIODATĂ Şi niciodată n-o să fie zi şi niciodată n-o să fie noapte şi niciodată nu voi fi cu viaţa mea decât prin moarte. Şi niciodată n-o să fie luni şi nici duminică n-o fi şi niciodată n-o fi sărbătoare decât când viaţa-i arta de-a muri. Şi niciodată n-oi fi eu şi niciodată n-o să fie nu şi niciodată n-o să fie Dumnezeu, dacă în toate nu eşti tu. 17 februarie 2015 Poezia religioasă reprezintă un mod definit al comunicării umane cu Dumnezeu, ce menține omul în relație cu divinitatea, atât din perspectiva scriitorului, cât și din cea a cititorului. Având capacitatea de a transfigura spiritul uman, aceste poeme îl desemnează pe poet ca fiind un creator al frumuseții, alături de Dumnezeu. Acest tip de poezie se manifetă în două moduri de exprimare a 331 mesajului literar: poezia religioasă manifestă, care face o directă trimitere către învățăturile creștine și biblice și poezia religioasă imanentă, a cărei esență provine din viziunea creștină asupra existenței umane. În contextul românesc, poezia religioasă își regăsește inspirația în „Psaltire”, în „Cântarea Cântărilor”, dar și în imnele și troparele creștine, evidențiind prezența istorică a ortodoxismului pe teritoriul țării noastre. Totodată, poemele cu temă religioasă prezintă existența influenței din partea curentului literar al tradiționalismului, datorită unor trăsături ideologice precum spațiul rural, istoria, tradiția și obiceiurile autohtone, dar și credința în religia creștină. Nicolae Băicuț este unul dintre poeții contemporani ai României, ale cărui creații își au locul în cadrul poemelor religioase. Poetul a debutat cu poezie în anul 1975, în revista Liceului „Liviu Rebreanu” din Bistrița, intitulată „Zări senine”. Debutul prin intermediul unui volum de versuri a avut loc la Editura Dacia, în anul 1986, cu lucrarea „Muzeul de iarnă”. În anul 2015, Nicolae Băicuț lansează volumul de versuri ce poartă denumirea de „La taclale cu Dumnezeu”, în cadrul căruia se regăsește poemul numit „Niciodată”, care face obiectul interpretării noastre. Tema poeziei „Niciodată” este reprezentată de susținerea negării existenței unui întreg și de incompatabilitatea elementelor ce îl formează, atâta timp cât implicarea adevărată a propriului spirit este inexistentă, în contextul respectiv, încheiat de moarte. Titlul, care devine element de recurență, este compus dintr-un singur cuvânt - „Niciodată” - ce reprezintă un adverb pronominal negativ. El desemnează starea ne negare a autorului față de existența elementelor, incapabile de a forma un „întreg”, evidențiind elemente temporale, precum „zi”, „noapte”, „luni” sau „duminică”. Astfel, adeverbul „niciodată” este reluat în mod simetric, de câte trei ori în prima și cea de-a 332 treia strofă, și doar de două ori în cea de-a doua, devenind un laitmotiv al textului, cu rezonanță sonoră. La nivelul structurii, poezia lui Nicolae Băicuț este alcătuită din trei catrene, cu rimă încrucișată, cu o măsură varabilă, ce cuprinde opt - unsprezece silabe, și cu un ritm interior care se completează cu ritmul trohaic. Eul liric își face simțită prezența în strofa întâi și a treia, ceea ce duce la crearea unei relații de simetrie. Astfel, adjectivul pronominal posesiv „mea” și pronumele personal „eu”, intră în relație cu pronumele personal de persoana a II-a, “tu”, din finalul poeziei, prin care poetul trimite la instanța omniscientă, ubicuă. De asemenea, creatorul poemului realizează o trimitere către „sfârșitul” propriu-zis al vieții, folosind tematica morții: „cu viața mea decât prin moarte” și „decât când viața-i arta de-a muri”, verbele la forma negativă fiind anulate, indicând afirmativul, prin reluare adverbului restrictiv “decât”. Din punct de vedere stilistic, poemul „Niciodată” este construit pe baza repetiției: „niciodată n-o să fie zi” / „niciodată n-o să fie noapte” sau „niciodată n-o să fie nu” / „niciodată n-o să fie Dumnezeu”, autorul folosind un limbaj simplu, accesibil chiar și pentru un cititor neinițiat în tainele literaturii. Totodată, prezența metaforei „viața-i arta de-a muri”, la finalul strofei a doua, creează o stare de conexiune a spiritului cu necunoscutul, prin intermediul incognoscibilului. Prima strofă a poeziei coincide cu prima secvență a textului liric, evidențiând acțiunea „creației” și punctul de naștere al vieții. Ziua și noaptea sunt cele două spații temporale ce stau la baza discursului liric, reprezentând echilibrul univeral, a cărui esență cuprinde finalul vieții cunoscute de către umanitate: moartea. În relație de simetrie cu prima secvență, ce de-a doua ilustrează mediul uman, pământesc, în strânsă legătură cu dorința nașterii unui echilibru social și temporal, fiind 333 accentuat de numele zilelor săptămânii, folosite ca metonomii: „luni” ce reprezintă „începutul” și „duminică” rerpezentând „finalul”. Trimiterea către conceptul zilei de „sărbătoare” creează legătura umană cu divinitatea creatoare a acestor elemente, prin respectarea propriei credințe, deci, în același timp, ale zilelor reprezentative în istoria religiei creștine. Astfel, conceptul morții stabilește aceste aspecte ca făcând parte dintr-un întreg, ce beneficiază de un sfârșit imanent. În ultima strofă a poeziei, se reia legătura omului cu Dumnezeu, realizată, atât la nivel individual, cât și la nivel social, prin plasarea pronumelui personal „tu” în finalul textului liric. Coexistența umanului și a divinului în cadrul aceluiași context subliniază conexiunea creată între aceste două forme de existență, ca parte compozițională a unui întreg. În opinia mea, opera literară „Niciodată” propune o viziune revelatorie asupra existenței vieții, evidențiată de coexistența elementelor ce o formează în plan general. În concluzie, creația lui Nicolae Băicuț aparține poeziilor de tip religios, datorită tematicii, a legăturii umane cu Dumnezeu, a structurii compoziționale, dar și a elementelor de prozodie. 334 Mihăilescu Maria Clasa IX Colegiul TEHNIC Danubius Corabia Prof. Octavia Modan octaviamodan@yahoo.com O singură ființă Volumul La taclale cu Dumnezeu este un volum al autocunoașterii, al căutării credinței totale. Poezia O singură ființă debutează cu o serie de întrebări adresate divinității . Repetiția de ce, de ce vine ca o întrebare obsedantă rezultată din dorința acerbă a simțirii prezenței lui Dumnezeu. Plecarea cu întreaga lumină înseamnă sfârșitul, dispariția protecției, nici un licăr să ne mai poată înveli. În strofa a doua Dumnezeu este văzut ca o boare să ne mai poată încălzi. Întreaga poezie este o descriere a lui Dumnezeu așa cum îl simte poetul. Este văzut drept lumină, boare bucurie, iubire. Legătura indestructibilă cu Dumnezeu se observă în ultimele versuri: Întru lumină Bucurie Întru iubire și credință ca să rămânem, Doamne, peste lumi, copiii tăi ca singura ființă. Imaginile artistice folosite de poet sunt cele care creează atmosfera poeziei, cele care ne trasează bariera între sus și jos, deși această barieră este refuzată de poet, râvnind după 335 apropierea de forță divină până la statutul de a deveni o singură ființă formată din iubire, credință și lumină. Întrebarea ,, De ce să pleci? Este plânsul unui suflet care nu se vrea singur. Plecarea divinității ar însemna pentru această ființă rătăcire. Poezia impresionează prin profunzimea ideilor, prin subtilitatea mesajului transmis de cuvinte simple, dar care au o mare încărcătură artistică. Deși strofele si versurile au structură modernă , păstrează spiritualitatea ideilor, promovând valorile morale ale credinței și influența acesteia asupra ființei umane, asupra omului comun. 336 Milandru Maria-Elena Clasa: a X-a B Şcoala: Colegiul Naţional Dr. I. Meşotă Localitate:Brasov Judeţ:Brasov Numele profesorului îndrumător: Magdalena Hărăbor Adresă de e-mail a profesorului: magdaharabor@yahoo.com Un nr. de telefon: 0722217019 Poza:pe pagina a treia ,,Nichita” de Nicolae Băciuţ –elogiu poetului nodurilor şi semnelor ,,Nichita, ce faci tu Nichita ? m-a întrebat îngerul. ‘’ 337 Poezia este expresia gândirii de tip estetic, manifestată la un nivel înalt al emoţiilor.Aceasta îşi propune explorarea peisajului lăuntric , astfel fiind o modalitate de autocunoaştere, de ,,sondare’’ continuă a fiinţei.De asemenea, poezia este o formă de autohipnoză, deoarece creatorul de poezie are puterea de a accede la o conştiinţă situată în ,,illo tempore ’’.Întoarcerea la timpul primordial,chiar dincolo de etapa embrionară, permite apropierea de uranic şi descoperirea unei existenţe colective.Prin definiţie, poetul este o fiinţă liberă care atinge o stare jubilatorie prin descoperirea unui larg orizont lăuntric.Omul se simte împlinit când se găseşte pe sine însuşi prin acest exerciţiu spiritual.El este înzestrat cu har de la Creatorul său , acesta permiţându-i să se apropie de cunoaşterea naturii sale adevărate.Poezia implică un contact direct cu starea paradisiacă, cu un timp virginal pe care omul nu l-a pierdut la pătrunderea sa în lume , ci mai degrabă l-a uitat. Poemul ,,Nichita ’’ de domnul Nicolae Băciuţ, publicat în volumul ,,La taclale cu Dumnezeu ‘’ şi scris la 30 martie 2014 , este un omagiu adus reprezentantului generaţiei de poeţi din anii şaizeci, poetul Nichita Stănescu, constituindu- se într-o amplă metaforă despre misiunea poetului.Titlul este o adresare familiară ce indică apropierea dintre ce doi taumaturgi ai lirismului.Nichita Stănescu preferă să i se spună pe nume, după cum mărturiseşte Mircea Cărtărescu în poemul ,,Tu, Nichita ‘’ : ,,Şi-atunci dacă lui Dumnezeu îi spui tu , mie ce-mi zici dumneavoastră ? Hai, bătrâne, zi-mi Nichita, şi să fim sănătoşi.’’ Tema poeziei-ars poetica include , în mod firesc şi definirea actului de creaţie , perceput ca o renaştere a fiinţei. Încă din primul vers, remarcăm aducerea în prim plan a anotimpului primăvara care ne poartă cu gândul la o anume primăvară a existenţei umane.Primăvara, anotimp al renaşterii naturii şi totodată al reînnoirii fiinţei umane este un moment 338 favorabil reîntoarcerii la un timp virginal , desprins din neantul primar şi al regăsirii poeziei lăuntrice.Construcţia metaforică ,,vin la tine /să schimb ora ‘’ ilustrează dorinţa eului liric de a se întoarce la starea paradisiacă împreună cu maestrul tainelor spiritului, Nichita Stănescu.Structura cu rol de tranziţie şi încărcată cu accente de regret ,,să-mi fie primăvara /măcar c- un ceas /mai scurtă ‘’ conturează ideea de efemeritate a fiinţei creatoare.Omul se stinge, însă poezia cu care a fost înzestrat , nu.De asemenea, adverbul cu rol restrictiv ,,măcar’’ evidenţiază nerăbdarea poetului de a ajunge să-şi cunoască natura primordială. Suita de metafore ,,să înfunzesc/ şi să ne crească/ ramuri noi,/ amândurora .’’reflectă imaginea unei renaşteri a fiinţei.Întregul ,,conţinut’’ lăuntric al fiinţei se toarnă într-o nouă formă.De data aceasta, fiinţa lirică proaspăt renăscută se regăseşte pe sine însăşi-un tot unitar cu ,,ramuri’’noi.Se remarcă legătura strânsă dintre fiinţa umană şi natură.Aceasta este reprezentarea absolută a sufletului omenesc , ambele având capacitatea de a se metamorfoza de-a lungul timpului. De asemenea, se observă similitudini între metafora din poemul ,,Nichita ‘’ şi metafora de factură nichitstănesciană.O primă similitudine o constituie natura ce devine o metaforă a tuturor elementelor spaţiului concret.În cazul poemului ,,Nichita’’ , arborele care înfrunzeşte este o reprezentare simbolică a sufletului eului liric.Conform ,,Dicţionarului de simboluri ‘’de Jean Chevalier şi Alain Gheerbrant, arborele înseamnă viaţa care se află într-o continuă regenerare.Precum arborele, sufletul uman are un caracter ciclic : înverzeşte şi îi cad frunzele, însă rădăcinile îi rămân adânc în pământ.Omul tinde spre înalt, spre absolut, precum ramurile unui arbore se îndreaptă spre lumina boltei cereşti.O a doua similitudine este spaţiul poetic, redat într-un univers diafan, nesupus legilor naturii.Astfel , poezia domnului Nicolae Băciuţ permite alunecarea dintr-o idee poetică în alta.O a treia similitudine o 339 reprezintă fluiditatea limbajului ce rezidă în senzaţia că versurile se rostesc singure, ideile poetice se exprimă pe ele însele.De asemenea, această particularitate a limbajului poetic este dată de aparenta lipsă de elaborare a versurilor, aparenta simplitate.Ele par a fi rostite dintr-o singură suflare ca şi cum ar fi desprinse direct din ,,măduva’’ poetului.De data aceasta, poemul nu are nevoie de o atentă şlefuire.El se prezintă direct într-o formă brută , această caracteristică potenţând autentiticitatea trăirii. La nivel lexical, se remarcă utilizarea câmpului semantic al naturii ,,primăvară’’, ,,ramuri’’, însă accentul cade pe ultimul cuvânt ,,amândurora’’ ce evidenţiază o anume intimitate între cei doi poeţi.La nivel gramatical,observăm întrebuinţarea conjunctivului prezent ,,să schimb’’ , ,,să fie’’ , ,,să înfrunzesc’’ ce subliniază aspiraţia spre regăsire a poetului. Poetul îşi face simţită prezenţa prin intermediul mărcilor eului liric : verbe la persoana I, singular ,,vin’’ ,,schimb’’ precum şi pronume la persoana I, singular ,,-mi’’ ce au rolul de a evidenţia intensitatea cu care vocea lirică trăieşte momentul rostirii versurilor. Modernitatea textului poate fi descoperită şi la nivel prozodic , eufonia versurilor fiind o particularitate ce sporeşte farmecul discursului liric. Astfel, domnul Nicolae Băciuţ ne-a demonstrat încă o dată capacitatea sa creatoare prin intermediul unui poem de o singularitate incontestabilă. 340 Milea Carmen Colegiul National „Vasile Alecsandri” Localitatea: Galati Judetul: Galati Profesor coordonator: Corneliu Goldu Email prof. coord: corneliu_goldu@yahoo.com Niciodată de Nicolae Baciuț „La fel ca în Biserică se întâmplă și în Armată; șeful este tatăl care își iubește în mod egal soldații și din acest motiv soldații sunt atașați unii de alții prin legături de camaraderie.” (Sigmund Freud, Psihologia colectivă și analiza eului) Spirit neliniștit, răzvrătit, de o energie neobisnuită a trăirilor, caracterizat printr-o neostoită dorintă de cunoaștere, Nicolae Baciuț inclină în căutarea lui perpetuă între două direcții esențiale: cunoașterea de sine și cunoașterea lui Dumnezeu. Lirică religioasă, o alchimie a devenirii spirituale, proiectează asupra mitului biblic, în mod indirect, reprezentarea condiției ambivalente a artistului care se pune pe sine jertfă pentru eternitatea creației. Poezia devine, astfel, o reflectare a aspirației către Dumnezeu, dar și a dramatismului luptei spiritului cu materialul, a clipei de suferință cu eternitatea, a divinului care se împovărează cu neputințele umanului. 341 Titlul este primul semn al textului, o primă formă de pătrundere în semnificațiile acestuia, element discursiv liminar cu rol de identificare și de anticipare tematică. Structural, acesta este constituit din vocabulă adverbială „niciodata”, negația temporală absolută revelând lectorului necesitatea planului spiritual, al credinței în Dumnezeu. Titlul are caracter ocurent, apărând de opt ori în cadrul textului în poziții cheie prin care se sugerează caracterul universal al religiei, precum și faptul că Dumnezeu este omniprezent și omniscient. Discursul lui Baciuț problematizează uniunea dintre om și divinitatea supremă, având ca principal fundament necesitatea cunoașterii de sine, a propriilor limite și aspirații. „Si niciodată n-o să fie Dumnezeu, dacă în toate nu ești tu” reprezintă sinteza întregii poezii, cele două versuri concentrând viziunea lui Baciut; astfel, cunoașterea lui Dumnezeu implică o anterioară cunoaștere a propriei persoane, așa cum sentimentul iubirii presupune inițial dragostea de sine. Polisindetonul lui „si” are valoare cumulativă, sugerând pe parcursul întregului text amplificarea stărilor și a necesității existenței în plan spiritual. Dimensiunea subiectivă a poeziei „Niciodata” este susținută de prezența mărcilor lexico-gramaticale specifice: verbe de persoana I și aII-a: „nu voi fi”, „n-oi fi”, „nu esti”, precum și pronume și adjective pronominale la aceleași persoane: „(viață) mea”, „eu”, „tu”. La nivel formal, ideile poetice ale lui Nicolae Baciuț sunt exprimate prin intermediul a trei catrene, unde, prin tehnica ingambamentului, inițiala majusculă se utilizează la începutul fiecărui enunț, dar nu și al fiecărui vers. Astfel, fiecăreia dintre cele trei strofe îi corespunde o frază amplă ce dezvoltă ideiile pe care se fundamentează tema poeziei. Ritmul iambic, rima încrucișata și măsura variabila a versurilor conferă poemului o muzicalitate aparte, ce transmite lectorului 342 sentimente profunde, solemne și subliniază necesitatea întoarcerii irisului spre lumea interioară, spre spirit. Concluzionând, poezia lui Nicolae Baciut reprezintă o apoteoză a complexului exprimat prin simplitate, poetul utilizând planul religios pentru a nuanța sugestiv importanța profunzimii în gândire și negând vizibil superficialitatea și falsitatea. 343 Miron Miruna-Ioana Clasa a XII-a B Colegiul Național „Gheorghe Munteanu Murgoci” Brăila Profesor îndrumător: Kițu Daniel Email profesor: daniel_kitu@yahoo.com Îngeri ficși Începând din acea clipă, viata mea înglobează o absență, un alb, care nu-mi provoacă numai o senzație de gol, ci îmi oferă, în plus, ceva imposibil de înfruntat cu privirea. Probabil de la prea multă fericire urbană și cotidiană. Dacă te molipsești de fericirea asta superficială prea devreme, îți dezbină constituția. Și cel mai bine este să astupăm cu cărămizi camera regală pe care o adăpostim în suflet. În bietul suflet ce se dorește a fi biet, dar este brav și se ține singur cu chingi înfipte în coastele noastre, zbătându-se și nu prea, considerându-se a fi supraviețuitor într-o lume în care până și copacii sunt decapitați. Trăim cu anumite idei și nu le mai dezarticulăm din obișnuință. Însă năzuim să regăsim starea pe care o aveam anterior conștiinței. Iar desprinderea de umbra cusută cu secunde a timpului este unicul artificiu pe care-l mai putem săvârși. Ploaia se întețește și doare ca un cui înfipt în inimă, iar sufletul tinde către o existență potentată, precum aceea a lui Zarathustra, Supraomul lui Nietzsche. Elanul nietzschean al vieții tumultoase ce se revarsă ca un șuvoi de lumină asupra tutror regnurilor nu le isterizează, ci doar le eternizează. Le împietrește printr-o expiere pe viu, marcând genul de lirism 344 regăsit în opera Îngeri ficși. Poezia irumpe cu o viziune statică, în care timpul își pierde valența și totul se scufundă într-o baie senzorială de nemișcare. Îngerul, devenit laitmotiv, reprezintî o entitate pur spiritualî sau cu un corp eterat, neputând suferi decât un proces profan de împrumutare a chipului uman. Într-adevăr, nemulțumirea omului modern reiese din faptul că nu mai are cui se adresa și se decide a-și spovedi singurătatea unui muritor. Fugind cu teama că am putea să-i găsim și lui Dumnezeu un sicriu, dorim o auto-exorcizare a propriei condiții, în absența timpului. De aceea îi este și inaccesibil timpul poetului. Neputând să-i urmeze cadența, se agață de el „o clipă, /erai de clipă.” sau îl contemplă, dar nu se află în el, nefiind elementul său. Simbol al funcțiilor umane sublimate sau al aspirațiilor umane neatinse, îngerul reprezintă un reper al ontosului poetic. Există o senzație acută în lectura poeziei că descrierea amorfă și atmosfera acaparatoare, ce surprinde mai degrabă imaginea unui Icar crucificat decât a unuia ce se înalță până la anihilarea cioraiană a subiectului „ochii tăi erau triști”, „o clipă erai de nori” este trăită cu anticipație și este transfigurată instinctiv în unica instanță ce comandă resorturile ființei concrete, anume îngerul. Această împietrire a divinului presupune o metamorfozare, altfel decât la Kafka, a ființei de carne și sânge ce devine o „pasăre udă”. Se petrece astfel o diafanizare kathartică a simțului vital, o diminuare și o integrare forțată a acestuia în normele atemporale. Pasărea, simbol al operațiilor imaginației, este instabilă asemeni clipei ce se zbate, înfășurându-se și rupându-și propriile ițe, zburătăcind de colo-colo fărp metodă și fără coerență. Faptul că ploaia atinge această spontaneitate primordială, violentă și de necontrolat face trimitere la peisajul bacovian, fără a trezi însă reacția traumatizantă pe care o induce lectura textului kafkian sau bacovian. Macerarea apocaliptică a cadrului menține o stare nedefinită a 345 elementelor aflate în descompunere, când diferențele dintre formele lichide și cele solide se estompează și peste tot apasă o stare nediferențiată a precipitațiilor nevrozante. Această degradare continuă a materiei, cu o tentă dionisiacă, este atenuată în opera lirică dată. În poezia bacovianî se poate observa un traiect abisal, un adevărat descensus ad inferos, realizat în izolarea disperată și căutarea de sine cioraniana. În acest caz însă, împietrirea și momentul de anamnesis străbat pustiul lăuntric în încercarea sisifică de recuperare a autenticității eului „erai de nori”, „erai de tăcere” și clipa își pierde valența, iar aripa se dorește a fi un simbol al despovărării, al eliberării și al trecerii corpului la subtil. Aripile reprezintă mișcarea aeriană, ușoara și spiritul, pneuma. Ele surprind spriritualitatea în care este iînvăluită „clipa” de împietrire, ele privind divinitatea și fiind capabile să se apropie de ea. Constituind atributul cel mai caracteristic al ființei divinizate și al accesului personal la regiunile uraniene, ele surprind dorința teofanică a eului poetic, elevația spre sublim și elanul pentru a-și depăși propria condiție. În ciuda faptului că aceasta tranzitivitate spre înalt este antitetică „păsării ude”, simbolul înălțării și purificării se păstreaza prin însăși absența oricărei limite temporale, care se depărtează de cadrul poetic. Clipa se dilată, limitele îi sunt abolite, iar ființa se eliberează de ecorsajul carnal și fizic. de la semioză la gnoză, de la stază la extază, treptele individualizate ale unui itinterariu labirintic, tăiat în roca dolmanului poetic, se conturează în absența oricărei limitări temporale profane. 346 Mocanu Irina Clasa:A X-a Școala:Colegiul Național ”Vasile Alecsandri” Galați,jud.Galați Prof.îndrumător:Mariana Anton Nr.tel.: 0741 101 311 Adresa de mail: mariana_anton1@yahoo.com Semnul Crucii „Fericiți cei care se fac auziți,vorbind cu buzele strânse” ”La început a fost cuvântul și cuvântul era la Dumnezeu și Dumnezeu era cuvântul”.Încă din cele mai îndepărtate timpuri,cuvântul a fost unitatea fundamentală a comunicării,o punte necesară procesului de relaționare atât dintre oameni cât și dintre om și divinitate.Dacă ar fi să analizăm adevăratele sensuri ce stau ascunse în spatele cuvântului grecesc ”logos” am realiza ca multe dintre ele se pierd prin traducerea în lexemul ”cuvânt”. Logos este derivat din ”lego”, “a spune, a vorbi”, iar rădăcina acestuia,”leg”, înseamnă “a aduna sau a aranja”. Logos exprimă unitatea de esenţă a limbii şi gândirii. Când gândim, vorbim cu noi înşine; când vorbim, gândim cu voce tare. Termeni ca “monolog” şi “dialog” arată legătura lui 347 logos cu limba, întimp ce termeni ca “logică” şi “logistică” arată legătura acestuia cu gândirea. Prin urmare,dacă Dumnezeu a creat omul după chipul și asemănarea Lui,însemnă că omul a căpătat o umilă putere de a crea ceva la rândul său.Această ”super-putere” a noastră este cea de a scrie,de a îmblânzi tot soiul de cuvinte fie ele frumoase,lungi,urâte,complicate,banale, copilărești și de a le aranja în orice sens dorit,fără nicio regulă impusă pentru a crea o realitate a noastră,un univers propriu,utopic în care ne putem ancora și transpune oricând.Cuvântul este cea mai mare unealtă a omului prin care își poate grava destinul pe peretele infinit al omenirii care va rămâne intact indiferent de câți ani,decenii sau secole trec pe lângă el.Tocmai prin simplitatea lui reprezintă scânteia noastră spirituală ce explodează prin penița condeiului în milioane de litere.Poate fi cel mai frumos vis sau se poate transforma în cel mai înspăimântător coșmar daca abuzăm de puterea cu care am fost binecuvântați.Este magie pură,iar folosirea greșită poate deveni magie neagră.Un cuvânt negativ este un blestem și există riscul ca niciun lexem pozitiv să nu mai poată fi un antidot pentru otrava jignirilor ce pun stăpânire atât de ușor pe inima și mintea noastră.Sau există posibilitatea să pierdem adevăratele bucurii ale cuvintelor,să le desacralizăm și să le încuiem într-un cufăr alături de toate amintirile și tinerețile noastre.Și atunci,tot ce ne va rămâne vor fi semnele,umbre ale limbajului. În viziunea mea,aceasta este ideea principală ce se regăsește în capodopera lui Nicolae Băciuț intitulată ”Semnul Crucii”. În ziua în care omul va înţelege că are puterea de a-şi schimba viaţa prin cuvintele create de gândire, atinge maturitatea. Gândurile şi cuvintele sunt nişte transmisii energetice care în funcţie de încărcătura lor, adică de frecvenţa lor joasă sau înaltă, ne pot face rău sau bine.Mai mult decât atât,există momente în viața fiecăruia unde pe măsură ce anii 348 se pun încet,încet pe umerii noștrii,înțelepciunea ne arată că vorbele sunt de prisos și învățăm să comunicăm prin simple semne chiar dacă nimeni nu ne impune asta.Aceasta idee reiese din versurile ”și nimeni n-o să ne îndemne să tăcem,dar vom tăcea,vom vorbi,făcându-ne semne” Dintre toate semnele existente,semnul crucii marchează o legătură sacră.A fost folosit încă din cele mai vechi timpuri atât ca semn al apartenenței creștine cât și ca semn al recunoștiiței,al prieteniei.Versurile ”vom face semnul crucii,cu crucea de aer,cu crucea de lemn” scot în evidență legătura dintre sacru,aerul reprezentând calea de comunicare cu divinitatea și profan,contopirea trupului cu pământul și a sufletului cu aerul,crucea fiind elementul cheie,prezent atât pentru purificarea vieții cât și pentru cea a morții. În concluzie,minunata operă reușește să ofere cititorilor o lecție de maturitate,de înțelepciune prin care reiese faptul că oricât de pure ar fi cuvintele,la fel ca orice alt lucru creat de mâna omului își pot pierde valențele magice și se pot transforma într-un blestem,rămânându-ne doar semnele prin care învățăm să descifrăm conotații,să anticipăm lucrurile bune sau chiar moartea. 349 MOCANU LUCIA-ADRIANA CLASA A XI-A COLEGIUL NAȚIONAL ,,VASILE ALECSANDRI” GALAȚI,GALAȚI Prof. CORNELIU GOLDU Nr.:0770467014 NOAPTEA MEA Nicolae Băciuț 350 Orice operă de artă este o selecție de imagini guvernate de un sentiment, de către o concepție, este o filozofie asupra vieții, ori o critică a vieții. Realitatea nu are nici o semnificație, ci artistul este capabil de a-i conferi una. ,,Poezie este căsătoria realității cu idealul, in sufletul poetului.”(Bogdan Petriceicu Hașdeu) Analiza structurală permite crearea unei legături între idealul poetic prezentat și realitatea în care trăim, aceasta fiind o de- construcție și o re-construcție hermeneutică, căci ,,orice interpretare simbolică nu va fi niciodată cea definitivă.”(Umberto Eco) Eul poetic, ,,subiectul confesiunii lirice”, încearcă prin acest volum ,,La taclale cu Dumnezeu” sa creeze o conexiune între sufletul său brodat în creația sa și personalitatea divină, plasând astfel spiritul destrămat în cuvinte, poezia, dincolo de timpul fluid si lumesc, de barierele crude ale unei lumi efemere, în eternitate. Titlul,,Noaptea mea”, este un pre-text semnificativ, încărcat de valențe anticipative si sintetizatoare, având capacitatea generalizării ideatice a discursului poetic. Structural, este alcătuit din substantivul comun articulat hotărât, urmat de pronumele posesiv, indicând astfel individualizarea si concentrarea ideii poetice în acest timp romantic, al nopții. Structurată pe două strofe, ,,Noaptea mea” ilustrează momentul zilei cel mai profund, în care cugetări ale propriei existențe acaparează gândirea eului artistic, acesta încercând a- i găsi creației sale un sens, o conotație divină. 351 Cadrul nocturn accentuează necunoscutul,misteriosul, iar corelarea motivului principal, al nopții, cu divinitatea, îl hiperbolizează, creând astfel o atmosferă meditativă. Condiția omului incapabil de a înțelege creția divină se răsfrânge asupra gândurilor eului poetic, fiind considerat doar un intermediar al cărui ideal devine răspândirea spiritualității divine, ,,n-am văzut(..)doar cu umbra ce-o lasă pleoapele peste retine”. Creația divină este transpusă de creator, devenind un totem literar, ,,cruce care învia”, această manifestare a sacrului în profan fiind evidențiată de eforturile profunde ale eului liric de a ,,învia mugurii”, de a da naștere artei, printr-un ,,sânge”, ce până acum era ,, ne-nceput”. Caracterul prozodic este înfățișat de rima albă și măsura de patru-șapte silabe, ce conferă muzicalitate textului.Ingambamentul generează fluiditate discursului liric, creând cititorului senzația unei poezii scrise ,,printr-o singură respirație”a eului artistic. Modalitățile expresive-originale se regăsesc la toate nivelurile limbajului poetic, astfel desprinzându-se mesajul poeziei ce se referă la creația omului plasată în eternitate prin prisma legăturii inspiraționale a acesteia cu ființa superioară, divină. 352 Mocanu Raluca Clasa a XI-a U1 Colegiul Național Bilingv “George Coșbuc” București, sector 2, România Profesor îndrumător: Mădălina Vlădescu E-mail: mavladescu@yahoo.com Telefon profesor: 0722597752 ÎNTOARCERI Să ne întoarcem, dacă vrei, în noapte, să ne întoarcem, dacă vrei, în vis, Să ne întoarcem, dacă vrei, în moarte, Să ne întoarcem, dacă vrei, În Paradis. Să ne întoarcem la-nceput, să ne întoarcem, dacă vrei, în Paşte, să ne întoarcem, dacă vrei, în lut, să ne întoarcem, înainte de-a ne naşte. Să ne întoarcem, într-un elizeu, în respirarea unui Dumnezeu. 353 Dorința de transcendere a condiției și de întoarcere “la- nceput” a omului care a păstrat amintirea originii sale divine, care are nostalgia liniștii primordiale, a sacralității acelei existențe imateriale în care comunicarea cu Dumnezeu era nemijlocită este, în viziunea mea, conturată în poemul „Întoarceri” de Nicolae Băciuț, poem ce subliniază, astfel, nevoia omului de regăsire a sinelui prin redescoperirea stării sale originare, de regăsire a Divinitații prin călătoria regresivă într-un univers preexistent lumescului. Fiecare vers al poemului începe cu îndemnul „Să ne întoarcem”, repetarea acestuia accentuând aspirația omului la revenirea în Paradisul pierdut, necesitatea unei călătorii în atemporalitate și spiritualizarea, transpunerea în imaterial pe care aceasta o presupune. Utilizarea persoanei I plural poate semnifica faptul că poemul este adresat unei ființe iubite, fiind subliniată dorința eului liric de consumare, de împlinire a iubirii într-un spațiu sacru, edenic. Îndemnul este însoțit de propoziția conditională „dacă vrei”, ceea ce sugerează faptul că întoarcerea „în noapte”, „în vis”, „în moarte”, în starea inițială a omului ține de voința ființei iubite, de alegerea sa, de intensitatea nevoii sale de împlinire a iubirii, de regăsire și de comunicare cu Entitatea care stă la baza existenței umane. Astfel, se face trimitere și la ideea că Dumnezeu a oferit omului liberul arbitru, independența, capacitatea de a acționa după voința sa, de a alege calea pe care vrea să o urmeze; acesta poate sau nu să creadă în existența și în puterea Providenței, alegerea sa depinde de propriile-i gânduri, de propriile-i trăiri, urmând ca, apoi, să își asume consecințele. Tonul poemului nu pare a fi unul rece, impozant, autoritar, ci are o urmă de blândețe, de melancolie, de pasiune temperată. Prima strofă evidențiază faptul că revenirea în Paradis nu este una bruscă, directă, este precedată de dorința întoarcerii „în noapte”, „în vis” , „în moarte”. Regimul nocturn este sinonim cu misterul, cu sacralitatea, în raport cu ziua, în 354 timpul căreia omul se concentrează mai mult pe activitățile lumești, banale. Ieșirea din profan este favorizată de întunericul și de liniștea nopții, ajutându-l pe individ să se detașeze de existența sa comună, să se interiorizeze pentru a putea comunica mai ușor cu sine și cu Dumnezeu; această evadare în spațiul nopții îl determină pe om să se concetreze asupra trăirilor, asupra spiritului și să atingă o stare de liniște sufletească asemenea liniștii primordiale, de dinaintea Facerii, să ajungă la un nou nivel de comunicare cu ființa iubită și cu Divinitatea. Întoarcerea „în noapte” poate reprezenta, de asemenea, întoarcerea la starea inițială a universului, în întunericul neatins încă de cuvântul lui Dumnezeu, cuvânt creator de lumină și de viață. Dorința omului continuă, apoi, cu întoarcerea „în vis”, ca un spațiu intermediar între viață și moarte, o cale de imersare a materialului cu imaterialul, a profanului cu sacrul, un moment care îl aduce pe om mai aproape de transcendent și de iluzia comunicării cu ființa supremă care îl veghează. Visul îi permite ființei umane să experimenteze, să ajungă la anumite stări, la anumite trăiri, a căror nostalgie rămâne gravată în sufletul său. De la întoarcerea în noapte, element ce ține de realitatea cunoscută omului, și de la întoarcerea în vis, spațiu intermediar, de posibilă legătură cu un plan ce depășește puterea de înțelegere a omului, se ajunge la dorința întoarcerii „în moarte”, adică tocmai în acea lume imaterială în care omul a fost creat. În cazul acesta, utilizarea cuvintelor „dacă vrei”, care implică posibilitatea refuzului, este, oarecum, în opoziție cu implacabilitatea morții, care este un lucru inevitabil, iminența sa neținând seama de voința omului, ci exclusiv de cea a Divinității. Mai mult, moartea reprezintă pragul de trecere în Paradis, o încercare ce poate provoca teama omului din cauza imposibilității de a cunoaște pe deplin în ce constă înainte de a o experimenta, însă, pentru regăsirea liniștii sufletești și pentru întoarcerea la originea divină care 355 favorizează împlinirea unei iubiri pure, ființa umană este dispusă să se lase pradă acesteia. Odată cu trecerea prin moarte, care determină separarea spiritului de trup, renunțarea la cele lumești și astfel, atingerea unei stări necesare pentru pătrunderea în transcendent, omul se întoarce în Paradis, o lume preexistentă păcatului, o lume a curățeniei sufletești, a libertății spirituale în care Dumnezeu se face văzut. Cea de-a doua strofă a poemului subliniază, de asemenea, dorința de revenire la începuturile lumii, în illo tempore: „Să ne întoarcem la-nceput”, „începutul” fiind tocmai starea imaterială a lumii, lumea ideilor, fără hotare, fără limite spațio-temporale, fără păcat. Este astfel conturată ideea întoarcerii în acel timp sacru, nedeterminat. Întoarcerea „în Paște” și „în lut” poate reprezenta o reînviere a omului prin înapoierea la starea originară, primară, lutul fiind materia folosită de Dumnezeu pentru a înveșmânta spiritul, punctul de plecare al componentei materiale a omului, urmată de o reînviere a fondului imaterial, sufletesc și a credinței în puterea divină, necesară înțelegerii și consumării iubirii. Ființa umană simte nevoia de întoarcere „înainte de a se naște”, adică într-un spațiu al singurătății, al increatului, al existenței pure, neatinsă de lumesc, care poartă amprenta sacralității. Ultimele două versuri ale poemului accentuează, o dată în plus, dorința de întoarcere în „elizeu”, în paradisul primordial, alături de un Dumnezeu omniscient, omniprezent, „respirabil”, invizibil pentru muritorul care nu poate decât să- I simtă puterea , care este vitală, indispensabilă vieții. Întoarcerea în respirarea „unui Dumnezeu” evidențiază imposibilitatea cunoașterii absolute, incertitudinea cu privire la identitatea exactă a ființei supreme. Prin urmare, poemul „Întoarceri” de Nicolae Băicuț conturează o atmoferă unică, dominată de o ușoară nostalgie față de paradisul pierdut, spațiu optim pentru consumarea unei iubiri pure, și accentuează dorința omului de reîntoarcere în 356 lumea sacră, imaterială pentru a intra în contact cu Dumnezeu și pentru a se putea redescoperi pe sine, pentru a putea reînvia sufletește alături de ființa iubită: Mă-ntorc în visul tău,/ tiptil, / ca un copil / ce-ar vrea să se ascundă / ca ora / după o secundă... 357 Mocanu Sebastian Clasa a 12-a CNVA/ loc. Galati/ jud.Galati ; Profesor coordonator: Dr. Corneliu Goldu corneliu_goldu@yahoo.com Femeia de zăpadă Poezia aceasta cititorului aduce în prim plan, în primul rând, sentimentul puternic că se află în prezenţa unei autentice îndrăgostiri a eului liric de fiinţă apropiată sufletului sau, ce devine iubita, acest sentiment fiind însoţit, în concepţia poetului, de o senzaţie asemănătoare cu cea avută la prima atingere a zăpezii: răcoare, ce simbolizează purificarea trăirilor interioare. Utilizând interjecţia "ah", eul liric realizează o invocaţie a iubitei, ce apare în ipostază angelica în imaginaţia acestuia odată cu invocarea, conturându-se astfel, încă din primul vers, un lirism cromatic al "albului". Motivul zăpezii este preluat în continuarea strofei, caracterul de uluire ce îl denotă afirmaţia retorică:"cum mai ningea-" fiind ceea ce intrigă atenţia cititorului. Se observă, de asemenea, că odată cu ninsoarea, element ce inserează în text conştiinţa erotică, se 358 naşte în sufletul eului liric şi conştiinţa morţii. Această idee, cu origini antici-greceşti, ce evidenteaza legătură dintre eros şi thanatos, este preluată şi utilizată în cadrul primei strofe, prin sintagma "era gata să mă îngroape", demonstrând faptul că iubirea şi moartea sunt intrinseci una alteia. Conjuncţia adversativă "dar" din versul al patrulea introduce imaginea unui refuz al unui abandon "unanim" în faţă unei purificări rare, anume aceea a dragostei, dar care este în contradicţie cu însuşi modul de a trăi de până atunci al oricărui om, trecerea neputând fi totală şi bruscă. Strofă secundă se doreşte a reprezenta o încercare de descătuşare din lanţurile iubirii ce s-au întins şi au acaparat sufletul omului, acesta aruncând spusele, simbol al creaţiei, către ceea ce sunt reprezentări ale iubitei: iarnă-ce arată puritatea; lupul- ce denotă caraterul răpitor, irezistibil al actului indragostiriil; vântul-simbol al trudei şi al neodihnei ce pune stăpânire pe omul îndrăgostit, pentru care realitatea capătă dimensiuni cu totul noi şi care devine un sclav al propriei trăiri prin care caută izbăvirea de nonsensul vieţii. În finalul strofei, autorul utilizează pronumele personal la persoană a două, adresându- se direct iubitei într-un ultim act de protest, el foloseşte pentru prima dată un cuvânt ce nu se potriveşte cadrului pur şi lirismului cromatic, completandu-l cu "silabe de pământ". Această rezistenţă este abandonată în strofă a treia, ce accentuează simbolul numărului doi că fiind unul de natură primordială, în strânsă legătură şi cu tendinţa intrinsecă de a rezultă în unitate. De altfel, această ideea este observabilă în însăşi structura textului, fiind altcatuit din doua strofe ce prezintă simetrie, poziţionate în incipit şi în final, asemenea unei străjuiri a strofei de mijloc, strofă în care simbolistica numărului "doi" fiind evidenţă prin prezenţa conjuncţiei "şi" între oricare două elemente ce constituie un vers. Strofa a treia prezintă, la inceput, o simetrie cu incipitul datorită primelor doua versuri, ce sunt identice. Sintagma 359 utilizată că titlu este prezenţa că o adresare către fiinţă iubita, "ingerul meu" ce se coboară din înaltul cerului, la chemarea dragostei, lângă persoană ce resimte nevoia fiinţială de a o avea aproape. Această coborâre conferă însuşi cerului strălucire, moment pe care eul liric îl consideră sinonim cu o privire binevoitoare de la Dumnezeu către ei. Aceasta simbolizează, de fapt, actul de căsătorie dintre cei doi, sfinţirea şi binecuvântarea legăturii iubirii. 360 Molocea Maria Clasa: a X-a Colegiul Național ”Costache Negri” Galați Județ: Galați Prof. îndrumător: Lungeanu Violeta Teodora (email: teoiorga83@yahoo.com; tel.: 0756103938) Analiza poeziei ” Vis întors ” VIS ÎNTORS Mă-ntorc în visul tău, tiptil, ca un copil ce-ar vrea să se ascundă ca ora după o secundă, ca Nilul într-un crocodil, ca valul mării într-o undă. Mă-ntorc în visul tău de dimineață, dar visul nu e decât ceață ce vine dintr-o altă viață- 361 Mă-ntorc copil, de parcă ți-aș fi fiu: e prea devreme, prea târziu? 5 noiembrie 2014 Poezia a fost, este, și va rămâne o armonie, o simfonie a sunetelor și a cuvintelor. Și, așa cum pentru a putea aprecia la nivelul cel mai înalt un concert simfonic trebuie să ai minime cunoștiințe de bază despre muzică și compozitori reprezentanți ai acesteia, tot așa satisfacția estetică presupune efort, cultură și elevație spirituală. Dar în fond, cine crează poezia, și cu ce scop? Poetul este cel care crează poezia, el este cel care, printr-un talent aparte, reușește să extragă înțelesul banal din orice cuvânt, și să-l aducă la un nivel mult mai înalt , oferindu-i semnificație și învăluindu-l în mister. Nicolae Băciuț dăruiește identitate fiecărui cuvânt, tratându-l asemeni propriului copil, cu o dragoste maternă, aș putea zice, aproape înnăscută. Titlul volumului , ”La taclale cu Dumnezeu” dezvăluie tema în jurul căreia gravitează și se centrează poemele lui Nicoale Băciuț, ce tind să atingă valori ale sacrului, ale moralului prin dialogul scris – poezia - cu Dumnezeu. Cu toate acestea, însă, poezia ”Vis întors” pare să se desprindă oarecum de această înclinație către religie, abordând o temă ce tinde să se îndrepte mai mult către starea omului la origine, la începutul începutului. Repetarea verbului ” –Mă-ntorc copil” sugerează exact dorința omului modern de a ajunge la forma lui de ”ab initio”. Prezentul și trecutul sunt invocate complementar, aflându-se într-o relație de concordanță unul cu celălalt. Viziunea unică și proprie de tratare și analizare a acestei teme conferă de asemenea o notă de autenticitate ți originalitate poeziei. 362 Se remarcă așadar, dincolo de elementele profanului - ora, crocodilul, Nilul - încercarea omului de a se întoarce vecinic la origini - ”Mă-ntorc în visul tău, tiptil,/ ca un copil”. Dar visul, ce este cu adevărat visul? Pentru romantici, visul reprezintă o evadare din planul profanului în care își au trupul ancorat; sufletul lor poate însă să evadeze din acest zgomot ucigător pentru el, într-o lume aparent paralelă-” Mă-ntorc în visul tău de dimineață, dar visul nu e decât ceață-ce vine dintr-o altă viață”, lume în care poate întâlni attât utopia, cât și distopia, lume în care sensul cronologic al timpului este cu desăvârșire abolit. Sufletul devine așadar un mobil, un călător în timp, între lumea reală și cea ”ireală”, cea a visului. Băciuț încearcă o actualizare a condiției sociale și morale umane din ziua de azi, reflectând acest lucru în tema poeziei sale. El atinge ideea răsturnării scării valorilor, prin metafore și comparații, ce constituie însuși trupul creației sale - întreaga poezie este o metaforă comparativă. Căci de când poate Nilul întreg să încapă în trupul unui crocodil? De când poate o oră întreagă să se ascundă după o veșnic efemeră secundă? Și, de când poate nemărginita mare să încapă într-o mică undă? Cu siguranță, analizând din punct de vedere al mărimii, gândul nostru se îndreaptă către vechiul proverb ”Buturuga mică răstoarnă carul mare”. Însă, la o a doua privire, ,mult mai atentă și în prezența unui ochi critic, se deslușesc alte înțelesuri ale metaforelor comparative, mult mai profunde și care ating un subiect mult mai sensibil. Trecând apoi de la planul nevăzut – mesajul poeziei – la cel văzut – textul propriu-zis- , poezia lui Băciuț poate fi ”acuzată de plagiere” a stilului lui Bacovia. Poeziile lui Bacovia sunt scurte, concise și la obiect, reduse la substanță și la esențial, care nu împiedica însă propagarea mesajului în mintea cititorului. În același mod, așa cu spune și Marin Sorescu, ” Poezia trebuie să fie concisă, aproape algebrică”, și Bîciuț recurge la același stil de manifestare a interiorului prin 363 cuvinte, adoptând același stil lipsit de un estetic care să înfrumusețeze, lipsit de artificii ornamentale, dar care închide în versurile sale esența firii, în clepsidra hârtiei și a timpului. Băciuț renunță așadar la zgomotul lexical, axându-se doar pe profunzimile poeziei. Totodată, poezia se înscrie în discursul modern, datorită prezenței viziunii proprii a autorului, remarcată la nivel gramatical prin forme de persoana I - ” Mă- ntorc” . De asemenea, datorită punerii în abis, în neant a identității eului liric, acesta se autoidentifică cu autorul. Poezia se hrănește cu autorul, iar autorul trăiește și se hrănește prin și din propria creație. Atât poezia, cât și autorul, reprezintă fiecare esența existenței celuilalt. Cu alte cuvinte,își intercondiționează existența. Felul în care poezia și autorul se înțeleg unul pe celălalt reprezintă o relație adusă la nivelul cel mai superior. Plecând de la această idee, se ajunge la Chatarsis, spre care aspiră poeții. Ei tânjesc să dea viață creației, să îi insufle viață și suflet, bazându-se numai pe vocația scriitorului. ”Vis întors” reprezintă însă numai o infimă cărămidă din universul zidit în volumul acesta de poezii. Chiar și el are , de asemenea, un înțeles metaforic, el însuși fiind o metaforă. Căci, așa cum am menționat mai devreme, visul reprezintă o călătorie în timp, iar ” întors ”-ul din titlu sugerează eterna încercare a omului de a se întoarce la origini, la condiția increatului, la starea inițială în care l-a lăsat Dumnezeu - ” Mă- ntorc copil” . Interogația ultimului vers – ” E prea devreme, prea târziu?” - concentreză însă în ea toată esența poeziei. Și, involuntar, nu pot să nu mă gândesc la celebra întrebare a lui Hamlet al lui Shakespeare, întrebare la care până și răspunsurile au semne de întrebare: ”A fi, sau a nu fi?” Căci, în fond, cine suntem noi, oamenii? 364 Morari Alexandra Clasa a VIII-a B Școala Gimnazială Nr.1 ,,Theodor Bucurescu” Sânnicolau Mare, Timiş Profesor: Haneş Gianina E-mail:hanes.gianina@yahoo.com Telefon: 0745359579 Bine-ai venit, decembrie! Poezia ,,Bine-ai venit, decembrie!” este dedicată – după cum anticipă chiar şi titlul acesteia – venirii iernii. Titlul reprezintă o adresare directă a eului liric către prima lună a iernii, acesta arătându-se entuziasmat de apariţia anotimpului friguros, pe care îl aştepta cu braţele deschise. Elanul şi starea de însufleţire pe care le inspiră titlul sunt suprimate de primele versuri, acestea evidenţiind constatarea tristă a eului liric legată de lipsa zăpezii: ,,Nu vrea să ningă –/ decembrie-a uitat/ din care vremuri vine”. Astfel, luna decembrie apare personificată, verbul la forma negativă ,,nu vrea” sugerând încăpăţânarea iernii de a aduce cu ea ninsoarea, atât de mult visată. Decembrie pare a se fi distanţat de menirea sa, de scopul pe care îl are de îndeplinit şi care i-a fost hărăzit de către divinitate: ,,de parcă iarna nu-i a lui/ de parcă albu-i doar mireasă;”. 365 Ce-a de-a doua strofă surprinde ideea că decembrie nu reprezintă doar luna venirii zăpezii, ci şi luna aducătoare de bucurie, atmosfera festivă inundând casele oamenilor: ,,decembrie/ e doar în casă”. Epitetul ,,ceru-ncremenit” pune în lumină înmărmurirea naturii în timpul iernii, dar şi lipsa fulgilor zglobii, care ar conferi dinamism peisajului devenit static, amorţit. Ultima strofă a poeziei evidenţiază dragostea eului liric faţă de sosirea anotimpului iernatic, acesta confesându-se în mod direct: ,,Aşa cum eşti/ mi-eşti drag,/ decembrie de-acum,/ şi de-altădată – ”. Implicarea afectivă a poetului este dovedită de utilizarea persoanei I şi a II-a, prin care se conturează adresarea nemijlocită. De asemenea, antiteza ,,de-acum,/ şi de- altădată –“ surprinde ideea că eul liric a fost mereu prins în mrejele primei luni a iernii, farmecele acesteia fiind evidente. În concluzie, consider că poetul admiră iarna, întreaga poezie fiind dominată de o atmosferă nostalgică, liniştitoare. Versul final reia urarea din titlul poeziei şi exprimă aceeaşi caldă adresare, plină de afecţiune şi ardoare: ,,Bine-ai venit!”. Luna decembrie, simbol al sosirii iernii, aduce cu sine pace şi armonie în sufletul eului liric. 366 Mormocea Daniela Clasa: a XII-a Şcoala: Colegiul Naţional „Vasile Alecsandri” Localitatea: Galaţi Judeţul: Galaţi Numele profesorului îndrumător:Profesor Dr. Corneliu Goldu Adresa de e-mail a profesorului îndrumător: corneliu_goldu@yahoo.com Număr de telefon:0745781662 Comentariul poeziei “Dezlegare” Prin întreaga sa opera, Nicolae Băciuţ se revelă a fi nu doar un simplu reprezentat al poeziei contemporane, ci o conştiinţă artistică ce regândeşte de la capăt întreaga poeticitate, propunând expresia unei experienţe de mare profunzime şi originalitate. Astfel, Nicolae Băciuţ descopera poezia într-un loc nou, cu care nu eram obişnuiţi. Poetul aduce în domeniul liricii o viziune cu totul nouă asupra lumii, refuncţionalizând miturile dintotdeauna ale 367 poeziei şi investind cu accente simbolice elementele, într-un limbaj poetic inedit, propunând o sintaxă nouă şi redând cuvântului o dimensiune ludică uitată. Aparţinând liricii erotice, poezia “Dezlegare” dezvoltă tema dragostei într-o viziune artistică originală, în care eul contemplator se integrează armonios, eliberat de orice accente sceptic reflexive, într-o comuniune empatică cu elementele ale caror manifestări devin formele sufletului vitalist al poetului. Tema iubirii este modelată in chip specific, într-o articulare sugestivă a emoţiei. Starea de îndrăgostire este o modalitate de integrare în armoniile universale, dar, în acelaşi timp, şi o încercare de asumare a identităţii proprii din perspectiva esenţialităţii eului, o cale spre descifrarea adevărurilor, de revelaţie a tainelor, o frenezie a simţurilor, o beatitudine a trăirilor celor mai intime ale subiectului liric. Ineditul viziunii poetice se evidenţiază chiar din titlu, care sugerează desprinderea de terestru, şi înălţarea eului poetic, cu ajutorul dragostei. Noutatea viziunii prin care Nicolae Băciuţ concretizeaza tema poeziei propunând lectorului un univers ca “viziune a sentimentelor” este evidentă. Compoziţional, poezia este structurată în patru secvenţe poetice, această compoziţie contribuind la amplificarea sugestiei de autenticitate a redării stării de dragoste. Poezia este o meditaţie lirică, contruită pe baza structurii recurente “m-ai privit”, căreia i se adaugă motivul ochiului “ochi de ploaie”, ”ochi de zăpadă”, “ochi de vânt”, epitete ce accentuează starea eului poetic, privirea devenind simbol al receptivităţii relaţiei cu spaţiul exterior. În text se poate identifica funcţia emotivă întrucât centrarea se face pe emitator. Este uşor recunoscută prin persoana I şi a II-a pronominală si verbală ”m”, ”mă dezleg”,” ai privit”, toate trădând afectivitatea, valorile morale, capacităţile cognitive a emiţătorului. 368 Consider că poezia “Dezlegare” exprimă dorinţa eului liric de a se desprinde de terestru, de planul contingent real, pentru a-şi proiecta simţurile în zona cunoaşterii, căci “a privi” înseamnă şi a cunoaşte. 369 Munteanu Ioana Clasa: a X-a Şcoala: Colegiul Naţional ,,Costache Negri” Localitate: Galaţi Judeţ: Galaţi Prof. îndrumător: Lungeanu Violeta (email: teoiorga83@yahoo.com; tel.0756103938 Nicolae Baciut, scriitor optzecist, reușește să-și impresioneze cititorii cu volumul de versuri "La taclale cu Dumnezeu" apărut în 2015 la Editură Vatra Veche. Unul dintre textele poetului contemporan, apărut în acest volum, este "Paralele inegale", a cărui titlu constituie o cheie esențială în descifrarea poeziei. Fiind un titlu analitic, conotativ, el invită cititoul la reflexie, prin asocierea a doi 370 termeni opuși din punct de vedere semantic. Termenul matematic "paralele" ce semnifică linii infinite, fără un punct de intersecție și adjectivul "inegale" care este atribuit substantivului într-un mod inutil și eronat. Putem ajunge astfel la o primă concluzie conform căreia , eul liric nu se poate egala cu ființa supremă, Dumnezeu. Făcând o lectură aprofundată a volumului de poezii pot afirma ca tema religioasă se regăsește în numeroase texte , devenind o caracteristică definitorie a operei sale. Viziunea eului liric, îndrăgostit prin excelență de idealul existențial, denotă desăvârșirea condiției sale de amorez, menită spre a crea și a se completa pe sine ,, eu sunt doar silabă , când tu ești cuvânt ". Se observă modestia înțeleptului ce se considera ,,doar" o mică parte din întreg. Ce suntem noi oamenii în comparație cu frumusețea și strălucirea cerului ? Ce suntem noi în comparație cu Dumnezeu ? Suntem marea Lui creație și nimic mai mult. Nu glorioasă este creație pe cât este creatorul. Versurile "Numai tu ești pleoapă,/numai eu sunt ochiul" reliefează completarea reciprocă a celor doi și relația de simbioză instaurată între ei.Ploeopa este cea care protejează ochiul , precum și Dumnezeu este cel care veghează asupra tuturor. De asemenea, din această structură reiese cunoașterea nemărginită prin care se caracterizează divinitatea. Structura "eu sunt doar lucarnă/când doar ziduri vezi" evidențiază autocaracterizarea umilă a eului liric, dar în același timp de o însemnătate colosală, lucarnă reprezentând singura modalitate de a evada de sub brațele întunericului, o mică fereastră spre mai bine, spre lumină. Ultimile două versuri ale primei strofe denotă materializarea existenței sacre și dematerializarea expeditorului gânditor. "Trupul de aer" reprezintă un duh, un spirit încărcat de energia divină, pe când "veșmântul" reprezintă forma tangibilă regală ce oferă căldură și protecție . De asemenea, precum în cazul ochiului și al pleoapei este 371 invocat motivul apărării, al simbiozei și al interconectării. Ultima strofă a poeziei imprimă creației lui Nicolae Baciut valențele unei arte poetice. În fața iubirii, a desăvârșirii prin cuvânt, eul îndrăgostit este o simplă silabă, pentru unii neimportantă, dar care prin existența lui face parte din cuvânt, un pivot însemnat în construcția creației. Sentimentele transmise lectorului sunt de încântare si admirație profundă pentru Dumnezeu care nu poate fi egalat cu nimic din această lume , ea însași fiind creată de El.În aceasta ipostază el se compară cu perfecțiunea pentru a se descoperi pe sine în raport cu idealul, fiind plimbat prin mai multe stări poetice consecutive, având la bază tema iubirii, a creației, admirației și a relației dintre creație și creator. 372 Muscă Robert Alexandru Clasa: a X-a F Școala: Colegiul Național Vasile Alecsandri Localitatea: Galați Județul: Galați Numele profesorului îndrumător: Anton Mariana Adresa de e-mail a profesorului și număr de telefon: mariana_anton1@yahoo.com / 0741 101 311 Încă din primele secunde în care omul întâlnește lumea, începe așteptarea. Fie că este vorba de “te iubesc”-ul pe care nu-l vom auzi niciodată, fie că este vorba de trenul ce trebuia să sosească pe linia doi din gara pustie unde lătratul câinilor se aude mai tare decât zgomotul azurzitor al trenului atunci când pune frână, fie că este vorba de autobuzul ce reprezintă singurul refugiu de ploaie, fie că este vorba de moarte, omul se află într-o permanentă stare de așteptare. Probabil, cea mai grea așteptare este a cuvintelor promise, dar care parcă întărzie pe zi ce trece, făcându-ne astfel viața un lung prilej pentru durere. Toți așteptăm cuvântul 373 care să ne schimbe, care să pună capăt așteptării și suferinței provocate de tăcere și se întâmplă deseori ca acesta să nu mai vină. Așa cum afirma și Jean-Paul Sartre: „Cuvintele sunt pistoale încărcate.” Rezonez cu spusele acestuia și sunt de părere că această unitate de bază a vocabularului reprezintă arma cea mai de preț a omenirii, care poate fi folosită într-un infinit de scopuri. Primele două versuri “Căci la început / a fost cuvântul” subliniază puritatea și simplitatea cu care a fost creată și înzestrată lumea. Tema religiei este prezentă în aproape toate operele lui Nicolae Baciuț, inclusiv în această poezie. Puterea cuvântului i-a fost atribuită în urma Creației divine. Lumea a fost creată de Dumnezeu prin puterea cuvântului. Deși paralelă cu ceea ce ține de religie, tema iubirii este evidențiată și ea în poezie. Iubirea este sentimentul primar al omenirii. Fără iubire, am deveni niște druizi fără sentimente, în goană după bunuri materiale ce ne vor oferi satisfacția pe care nu o vom putea simți. Totuși, când iubești, orice cuvânt auzit de la persoana dragă se transformă în fericire. Ne trezim dimineață, înainte de a pleca la școală sau la muncă după un somn ce nu a durat mai mult de opt ore. Ne trezim cu disprețul ce se poate citi pe buzele noastre, dar când o vedem în față pe cea pentru care am sacrifica orice, zâmbetul își va face loc pe chipul nostru alb de la oboseală. Așteptăm uneori cuvântul care pare să nu mai vină. Suntem demoralizați, privim în pământ, nopțile devin prea grele și prea lungi și toată noaptea ne gândim la cât de lungă este noaptea. În decursul zilei, nici soarele nu ne mai luminează sufletul gri ca cenușa rămasă după o iarnă grea în care soba a ars necontenit. Toți din jurul nostru par a fi falși precum cântărețul răgușit de la spectacolul eșuat unde ai mers cu EA, dar ți s-a părut minunat din cauza EI. Și când te uiți în urmă, prin simplificare vei vedea adevărata față pe care a avut- 374 o. Atunci când începe “să-ți fie iarnă” descoperi camerele întunecoase din inima ta unde nu credeai că vei pătrunde vreodată. Îți amintești brusc de lucrurile banale din casă, cum ar fi floarea deja ofilită din vaza spartă ce stă lângă geamul fortificat din cauza perdelei, dar pe care alegi să o uzi sau ceasul de pe peretele prăfuit căruia i s-au șters cifrele odată cu trecerea timpului, dar căruia alegi să îi schimbi bateria încât să auzi ticăitul monosilabic ce-ți tine de urât. Tristețea și singurătatea sunt cele ce ne facem să-i spunem noapte bună câinelui care latră toată noaptea. Așteptăm “te iubesc”-ul jurat – ghiocelul ce poate să nască în noi primăvara. Totuși, ce se întâmplă dacă imaginația noastră ajunge mai sus decăt pragul unde o putem controla. Dacă tot ce se întâmplă în jurul nostru se dovedește a fi fals? Dacă ceea ce așteptam erau necuvintele pentru a nu rămâne un om singur? 375 Nazare Andreea Clasa a XII-a A, Colegiul Național „Vasile Alecsandri” Galați Profesor îndrumător: Goldu Corneliu Adresa de e-mail a profesorului: goldu_corneliu@yahoo.com „Tu unde-ai rămas?” Caracterizat de o energie neobișnuită a trăirilor și de predispoziția spre reflexivitate și sinceritate, Nicolae Băciuț exprimă în volumul său „La taclale cu Dumnezeu” idei diverse dar cu o trăsătură comună, anume estetica afectivă. Poezia „Tu unde-ai rămas?” devine astfel un discurs liric original, un solilocviu, prin traseul de la întrebările adresate divinității la profundă meditație asupra unei teme universale: timpul. Titlul este o fuzionare discursivă, fiind încărcat de valențe anticipative și sintetizatoare ale mesajului operei. Format din interogația „Tu unde-ai rămas?”, acesta lasă loc citiorului pentru a interpreta valențele pronumelui personal „Tu”, întrucât lectorul se poate simți direct implicat sau doar un spectator al monologului eului liric către Dumnezeu. Fluidul liric al poetului Nicolae Băciuț este întemeiat pe baza întrebărilor retorice și a procedeelor moderne de versificație ce conturează simetria incipit-final a fiecărei strofe prin repetarea sintagmelor „E, Doamne” și a interogației retorice regăsite chiar în titlu. Tema centrală a poeziei estre trecerea ireversibilă a timpului, aceasta fiind dublată de relația dintre om și 376 divinitate. Ideea principală este susținută de motive clare („minut”, „secunde”, „ceas”, oră”), ce se succed spre a crea o dimensiune temporală deosebită, desprinsă parcă de universul realității concrete. Prima strofă este fondată pe disjuncția dintre doi termeni abstracți: „E, Doamne, târziu sau încă-i devreme” , încărcați totuși de emoție lirică. Poetul analizează secundele ce „nu se desprind din ceas” spre a reda trecerea de la planul real la cel ideal, de factură divină. Strofa mediană este bazată pe aceeași relație dintre noțiunile „târziu”- „devreme”, însă este nuanțată trecerea timpului prin adverbul „prea”, asociat cuvântului „târziu”. Versul situat chiar la mijlocul poeziei: „ora e încă atlas” este, aidoma titlului, predispus interpretărilor întrucât putem lua în considerare semnificația în anatomie a substantivului „atlas”, anume aceea de prima vertebră cervicală, cu scopul de a contura legătura indiscutabilă dintre meditație și mediul omogen și nedefinit, analog spațiului. De asemnea, prin „atlas” se poate evidenția de fapt colecția de momente, imagini, sentimente, esențiale definirii persoanei. Manifestând o aprehensiune a existenței ca pantă ireversibilă spre moarte, eul liric pare a fi dictat de un unic imperativ al declinului în strofa finală. Această idee poetică este definitiv susținută de absența umbrei („eu nu mai am umbră”) întrucât umbra e un simbol al ființei astrale ce continuă existența după moartea materială. Simbolic analizată ca reflexul eternității, umbra și mai ales lipsa ei, dau naștere unor sentimente și idei impresionante: melancolia, decadența, neliniștea spiritului în raport cu timpul implacabil. Consider că poezia poate fi înadrată în seria elegiilor existențiale, deoarece înglobează trăiri conturate de reuniunea dintre visare, meditație și dorința de izolare într-un mediu acronic. În acest sens, mesajul poetic conjugă un principiu 377 romantic: inadaptabilitatea eului și menirea acestuia de a transmite poetic tumultul său interior. Neîndoielnic, se poate afirma că poezia lui Nicolae Băciuț „exprimă esențe, contemplă stări limită și o face cu calm și sinceritate emoționantă”(Constanța Buzea). Particularitățile moderniste ale liricii situează textul în sfera unui stil vizionar, zugrăvind prin temă și viziunea despre lume, un univers dual, dirijat de ființa divină. 378 NEACSA ELENA CLS A X U3 Colegiul National Bilingv George Cosbuc str Olari nr 29-31 sector 2 Bucuresti Profesor indrumator, MARIA POSTU maria_postu@yahoo.fr Cine ridică piatra? Traducere în limba adolescenței De Nicolae Băciuț Am aflat, stimate Poet Nicolae Băciuț, cu mândrie, că poezia dvs a fost tradusă în nu-meroase limbi de circulație internațională și sunt convinsă că oricine iubește poezia știe că aces-ta este un semn de recunoaștere pentru poezia românească, pentru iubitorii de poezie din lumea întreagă la care va ajunge astfel mai ușor mesajul poeziei dvs. Nu am decât 16 ani și nu pot concura cu experții care v-au tradus poeziile în atâtea limbi...Și totuși, vă rog să-mi permiteți să încerc să traduc, în limbajul adolesceneți ceea ce mi-a 379 transmis mie una dintre poeziile dvs. Acest poem care se distinge de celelalte prin modul inedit în care încifreaza o parabola creștina, impresioneaza prin concentrarea ideatică și reactualizarea unor sensuri ce sunt de fapt nemuritoare. Parabola se concretizează în povestea unei femei prinsă in fapt de adulter și adusă in fața lui Dumnezeu pentru a-și primi pedeapsa. Fariseii si cărturarii au primit Lege de la Moise ca aceasta să fie ucisă cu pietre. Drept fiind, El le-a spus: ,, Cel fară de păcat dintre voi să arunce cel dintâi cu piatra asupra ei”. Mustrati de cuget, au lăsat pietrele unul câte unul, începand de la cei mai bătrani si pâna la cei din urma, Dumnezeu rămânând singur cu femeia. O lasă să plece cu condiția ca aceasta să nu mai păcătuiască. Titlul este o fereastră deschisă către semnificațiile cele mai profunde ale textului de față. În acest sens, ,,Cine ridică piatra? “, dincolo de simplitatea alcătuirii sale, reprezinta elementntul esențial care este pus in legătură cu structura de profunzime a textului, contribuie la dedu-cerea temei și a mesajului. Din punct de vedere compozițional, titlul este unul analitic, conotativ și se referă la cei ce au curaj să ii acuze pe oamenii din jur, chiar daca ei nu sunt fără de păcat. Acesta devine explicit in sintagmele în care se împletesc imaginile artistice cu figurile de stil. Semnificația titlului trebuie pusă in legătură cu conținutul și forma textului, mai ales că între titlu și acestea exista o deplină concordanță. Astfel, titlul devine ,,cheia” care contribuie la identificarea temei și mai ales a mesajului. Tema poeziei se evidențiază înca din primele versuri, aceasta fiind vinovăția si respon-sabilitatea pentru actele comise. Prima strofă a poeziei incepe cu ipoteticul ,, Dacă aș fi fost”, eul liric întorcându-se pe scara evoluției la stadiul de piatra, fără ca această metamorfoza să însemne o degradare 380 sau o umilință, ci doar o întoarcere la un alt stadiu al materiei, ce se definește prin eternitate și prin absența conștiinței. Traseul evolutiv al pietrei ,,purtată în vârtejuri între vaduri/ de la izvoare până la varsare” include în sine ideea de obstacole esențiale străbătute de ,,omul-piatra” și vic-toria asupra acestora. Ieșirea la mal prezentă in cel de al patrulea vers ,,și dacă m-ai fi găsit tu pe mal”, reprezentând tot o ipoteza, este o izbânda sau un eșec, o ușurare a corabiei numite ,,Destin” Adresarea către acel ,,tu” are caracter general valabil, putând să fie ,,Acuzatorul”, cel care se crede pe sine imaculat și îi condamnă pe ceilalți. Sfarșitul strofei e concretizat într-o întrebare: ,,m-ai fi ridicat?”, la care eul liric nu primește raspuns. În cea de a doua strofă, primele două versuri ,,și daca m-ai fi ridicat,/ai fi avut curajul să arunci cu ea?” pun in lumină gestul dificil care îl încarca de responsabilitate pe cel ce îl comite. Întrebarile fără răspuns ,,ai fi avut curajul să arunci cu ea” și ,, in altcineva?” evidențiază faptul că nu poți arunca cu piatra dacă nu ești sigur de puritatea faptelor tale. Poezia adresea-za o mulțime de întrebari la care cititorul este invitat să răspundă. Limbajul artistic este conturat de figuri de stil și imagini artistice, dinamismul operei fiind realizat prin imaginile de mișcare ,,purtată in vârtejuri între vaduri” , ,,m- ai fi ridicat?”. Repetiția ,,m-ai fi ridicat?/ Și daca m-ai fi ridicat” pune în lumină întrebarea prezentă înca din titlu, întrebarea la care eul liric așteaptă un raspuns. Rima poeziei este alba, măsura versurilor fiind inegală. În fiecare zi avem tendința de a arunca cu vorbe, cu judecați în cei pe care îi conside- răm inferiori. Credem că suntem deținatorii adevarului în orice domeniu, noi știm cel mai bine în ce fel ar trebui trăită viața celorlalti, după modul, evident, absolut perfect al nostru. În nu- mele acestui comportament omenirea a încalcat, adesea, pâna la nivel de 381 tragedie, legile nes- crise ale umanității, târziu acceptate în dialogul dintre vinovați și cei cu pietrele in mână, gata sa arunce. În opinia mea, pentru ca această lume sa fie in armonie, oamenii ar trebui să urmeze principiul ,, Să ridice piatra și sa lovească doar cel ce se simte fără de păcat” . Se remarcă în perfect acord cu conținutul, dicursul liric ce impresioneaza prin simplita-tea si măiestria poetului de a crea opere artistice de mare emoție. 382 Niculescu Radu-Alexandru Clasa a IX-a A, profil real – intensiv informatică Liceul Teoretic “Alexandru Ioan Cuza”, București, sector 3 Profesor coordinator: Florina-Irina Dima irenadima@yahoo.com Tel. profesor: 0730.197.424 Asupra operei „Poemul Telecomandă” Nicolae Băciuț este cunoscut și recunoscut pentru poemele sale minunate. Dintre acestea, mi-a atras atenția „Poemul Telecomanda”, ce face parte din volumul „La taclale cu Dumnezeu”. În acest poem este abordată tema vieții într-un mod original, poetul imaginându-și că toți oamenii primesc de la Dumnezeu o unealtă, o telecomandă, ce le controlează destinul, aceasta fiind menționată încă din titlu. Poezia începe cu metafora canalelor, care simbolizează că destinul unui individ poate avea o infinitate de alternative dintre care să aleagă, evidențiind astfel că totul este posibil și că Dumnezeu este alături de ființa umană, la fiecare pas: „Poți accesa orice/canal-/și care sunt/și cele care nu sunt- /el găsește pentru tine/tot ceea ce îți dorești”. 383 Tot în prima strofă este utilizată comparația: „butoane/ca niște semafoare:” pentru a pune în lumină componentele esențiale ale unei vieți umane, acestea fiind cele trei butoane de pe telecomandă. Primul buton, cel al vieții propriu-zise, este roșu, culoare ce semnifică faptul că viața ar trebui savurată cât se poate de încet. Al doilea buton - cel al uitării, este colorat cu galben, punând în evidență ideea că uitarea nu este un lucru bun, dar unii o preferă în locul altor metode de a scăpa de probleme. Ultimul buton, cel al morții, are culoarea verde, simbolizând faptul că moartea nu este un punct de oprire, ci momentul în care treci mai departe, spre o altfel de existență. Prin urmare, în prima strofă, se poate observa faptul că atitudinea poetică este extrem de optimistă față de destinul și viața omului. În a doua și ultima strofă a poemului, poetul prezintă un adevăr sumbru, acela că uneori viața poate fi foarte scurtă sau poate fi insesizabilă, însă moartea este întotdeauna prezentă: „Din când în când,/butonul roșu e defect-/cel verde niciodată”. Totuși, Nicolae Băciuț încheie într-o notă pozitivă, îndemnând cititorul să se bucure de toate miracolele pe care viața le are de oferit. În concluzie, acest poem m-a impresionat extrem de mult și, datorită mesajului pe care-l transmite, consider că este cea mai frumoasă creație literară dintre toate cele pe care le-am citit pană în prezent. Legătura dintre tehnologie și condiția umană este exprimată în câteva versuri concentrate semantic, oferind atât o cheie a lecturii și a interpretării mesajului poetic, cât și o temă de meditație asupra relației dintre efemeritatea vieții umane și eternitatea vieții spirituale. Timpul mic, al existenței pe pământ, se subsumează timpului mare, al dimensiunii cosmice, omul având acces la ambele dimensiuni prin naștere – căci aceasta înseamnă atât viață, cât și moarte, atât aproapele, cât și departele. 384 NOTAR SABINA clasa a X-a A Colegiul Tehnic „A. T. Laurian” Agnita, jud. Sbiu Prof. îndrumător: LORINCZI MARIA- DANIELA Email: danielapanazan@yahoo. com Telefon: 0732 363 100 Nicolae Băciuț, Îngerire Sunt ucenic întru cuvânt, învăţ culori doar de la cer şi rănile de la pâmânt, învăţ să nu rămân stingher, din lacrimile mele să mă-ncânt; învăţ şi ropotele ploii în care încă mă înveşmânt, învăţ şi patimile joii şi zborul cuibărit în vânt; învăţ de-acum să fiu fereastră, prin care vrei să mă priveşti şi florilor să le fiu glastră, când numai tu te îngereşti. 20 iunie 2014 385 „Cine nu-i profund sub raport artistic nu are şansa să fie 3 şi un bun poet religios”, spunea Eugen Simion despre relația artist – religie. Un „bun poet religios”, „profund sub raport artistic” este domnul Nicolae Băciuț în volumul „La taclale cu Dumnezeu”. Pornind de la premisa că Nicolae Băciuț abordează raportul dintre creator si creație în poezia „Îngerire”, considerăm că ucenicia cuvțntului scris leagă pământul de cer, terestrul de celest, sufletul de Dumnezeu. Opera face parte din volumul „La taclale cu Dumnezeu” (2015), acesta reflectând viziunea autorului asupra inspirației și adresării poetice, considerând că Dumnezeu ar trebui să fie receptorul mesajelor sale, contrariul ridicând un semn de întrebare asupra semnificației operei în lipsa răspunsului direct. Îngerirea însă e, prin ea însăși, un semn divin. Intitulând astfel opera sa, autorul creează aripi pentru poezie, luând forma divină a unui înger. În simbolistica noțiunii, îngerii reprezintă ființe intermediare între Dumnezeu și lume, prin ei comunică lumile (de jos și de sus). Motivul îngerului este des întâlnit în literature. De exemplu, în simbolistica lui Reiner Maria Rilke, îngerul apare în ipostaza de ființă desăvârșită, de transformare pe care noi încercăm să o înfăptuim. În prima parte a poeziei tronează idea de transcendență, de legătură creștină între cer și pământ, cerul fiind simbolul universal prin care s exprimă credința într-o ființă cerească divină, creatoare a Universului. Amintit este și cuvântul („ Sunt ucenic întru cuvânt”) acesta fiind adeseori folosit pentru a simboliza absolutul aspirațiilor omului, ca plenitudine a căutării, ca loc posibil al perfecțiunii spiritului, omogenizându- 3 Eugen Simion, Poezia religioasă, în Fragmente critice, Vol. I, Scriitura taciturnă şi scriitura publică, Editura « Grai şi suflet – Cultura naţională », Bucureşti, 1998, p. 136. 386 se cu relația precedent ca și cum cerul ar fi spiritul lumii exemplificat într-un cuvânt. „Ucenicul” e Poetul ce caută, neîncetat, Iubirea, care nu poate fi altceva decât creația sa, puntea de Lumină între sunete și propoziții: Cuvântul. În secvența ultimă a poeziei, autorul dezvăluie apariția unor elemente primordiale precum ploaia sau vântul („ropotele ploii”, „cuibărit în vânt”) care păstrează o legătură cu celelalte elemente, ploaia coborând pe pământ din cer, simbolizând fertilitatea minții, lumina, influențele spirituale; ploaia, plânsul lui Dumnezeu, e purificatoare, e mistuitoare, e răspunsul Înaltului la chemările lăuntrice ale ființei, e cascada de gânduri căzute pe sunetele naturii vibrând corzile poeziei și stilizând materia. De asemenea, titlul este identificabil în semnificația ploii, Dumnezeu trimițându-și îngerii cu fiecare strop de ploaie. Simbolul vântului, însă, îmbracă mai multe aspecte. În tradițiile biblice, vântul reprezentând suflul Domnului ce a organizat haosul și a însuflețit primul om. Finalul e profund. Eul liric se hotarăște să se deschidă în fața lui Dumnezeu precum o „fereastră”, lăsand liberă trecerea unei prezențe invocată de acesta, prin dialogul său cu divinitatea („vrei să mă privești”, „numai tu”), atribuind acestei prezențe forma îngeririi, alcătuind astfel o compoziție omogenă ce redă o viziune cinematografică asupra întregii opere. Poetul devine Înger iar Poezia se îngerește prin întâlnirea cu marele Creator. Așadar, poezia lui Nicolae Băciuț se înscrie în sfera poeziei religioase, a creațiilor care se îngeresc în metafora Luminii, a Albului, a angelicului ce mângâie. Ea se aliază cu poezia religioasă contemporană, fiindcă rostul ei să se întâlnească, prin lectură, cu Dumnezeu: „Marile creaţii sunt rodul întâlnirilor cu Dumnezeu în Iubire, rodul unei intense trăiri lirice, manifestate prin raportare la sacralitatea vieţii. Poezia de inspiraţie religioasă este o formă concretă de 387 comunicare, dintotdeauna, a omului cu Dumnezeu. Nu numai cel care scrie, poetul, realizează aceasta, dar şi cel care citeşte poezia religioasă. În aceasta constă marea bogăţie a textelor de inspiraţie sacră, fiindcă ele reuşesc să transfigureze sufletul omului, ele au menirea să îl ridice pe poet / cititor la rangul de 4 împreună-lucrător cu Dumnezeu la frumuseţea lumii”. 4 Maria-Daniela Pănăzan, Poezia religioasă românească. O istorie comentată, Editura CronoLogia, Sibiu, 2013, p. 4. 388 Novac Alexandra Clasa a XI-a Colegiul Național Bilingv “George Coșbuc” București, sector 2, România Profesor îndrumător: Mădălina Vlădescu E-mail: mavladescu@yahoo.com Telefon profesor: 0722597752 DUMNEZEU De Nicolae Băciuț Ştiu, acesta e ultimul semn, ultimul desen, făcut pe o margine de zare, pe un colţ de cer; cu mâna mea voi desena din cuvinte copacul stingher, copacul acela dintâi, sub care şezum şi plânsem, sub care-n păcat luminii i-am pus vatră, sub care ierbii 389 i-am pus nume, i-am pus piatră să nu încapă în nicio clepsidră; sub lacrimi am pus lacră şi malurilor le-am pus apă, le-am pus corăbii. Ştiu, acesta e ultimul desen al meu, ştiu, îl voi desena pe Dumnezeu. Dacă Dumnezeu, în călătoria sa ocazională cu privirea spre lume, ar zări, cu coada ochiului, “desenul” poetului, probabil s-ar întreba la ce se gândea acesta, creatorul unei lumi în miniatură, când potrivea apa pe suprafața malurilor, corăbii pe apele acum învolburate, nume pe tot ce e verde și respiră. Aceasta este o parte integrantă a naturii umane, s-ar gândi Dumnezeu: să-ți numești creațiile și iubirile, din frica de a nu le vedea alunecând și dispărând ușor în praful din “clepsidră”; să umpli cu valuri malurile vieții, din teama de a nu rămâne fără însemnătate, doar limite care nu au ce opri; să îngrădești sentimentele, ca “lumina pusă în vatră”, pentru că lucrurile care nu ard în mod controlat devin incendii și nu fac decât să distrugă. Nicolae Băciuț conturează, prin acest poem, mitul începutului lumii prin sfârșitul sufletului, idee evidențiată de alternanța “ultimul desen (…) copacul cel dintâi”. Această imagine artistică plasează poetul în ipostaza unui creator absolut și, deopotrivă, omul, în esența sa, ca părinte al creației: “Cu mâna mea voi desena din cuvinte copacul stingher, copacul cel 390 dintâi” este o metaforă ce construiește sufletului uman un piedestal, făcându-l responsabil de propria sa lume, unica viață pe care o cunoaște. Epitetul “copacul stingher” ilustrează crudul adevăr al existenței umane de toate zilele, stârnind plânsul sfâșietor, coborât înlăuntrul nostru din psalmul lui Dosoftei (sub care şezum şi plânsem), singurătatea veșnică cu care trebuie să trăim noi, ,,secundele uitate”, ,,lacrimile lui Dumnezeu”, fiind pusă în lumina procesului de creație: și Dumnezeu, când a creat lumea, era tot singur, și numai prin creație, prin a schimba radical întunericul etern de la începuturi, a putut da naștere unui cer care respiră. “În păcat luminii i-am pus vatră” este încă o secvență metaforică ce așterne pe hârtie cea mai mare greșeală umană, păcatul care a ruinat existența încă de la începuturi: încercarea de a cuprinde ceea ce nu cunoști într-o coajă de măr, din care să muști apoi în speranța că Paradisul -binele și fericirea absolută- este mai mult decât pare; la fel ca în Grădina Raiului, omul încearcă și astăzi să limiteze ceea ce nu cunoaște, ceea ce nu poate controla și să își construiască o vatră, în loc să se încălzească la lumina divină. Această idee este subliniată de prezența imaginii artistice “copacul cel dintâi”, ce exemplifică blestemul uman de a repeta la nesfârșit soarta unui tragic început, destinul unei lumi perfecte menite să se spargă în mii de cioburi ale ispitei. Secvența artistică “ierbii (…) i-am pus piatră ca să nu încapă în nicio clepsidră” reflectă teama sufletelor de a nu se dizolva în privirea necruțătoare a timpului; și chiar în eternitate sau în Rai suntem mereu damnați să ne gândim când se va termina. În acest poem, este evidențiată, din punctul meu de vedere, asemănarea dintre moarte și eternitate, omul fiind Eva, iar mărul reprezentând sfârșitul: chiar și grădina divină și-a găsit o încheiere, așa cum și sufletul se dizolvă în “clepsidra” atmosferei, iar “desenul” nostru este așteptarea, mereu ultimul, mereu singurul nostru act creator. Născuți cu praful 391 efemerității pe aripi, destinați să respirăm veșnic în prezența aceluiași soare, știm că sfârșitul există mereu acolo, suspendat de o creangă de copac, ca un măr ce prin cunoaștere distruge vibrațiile vieții de un mister strălucitor. Noi suntem, la fel ca Dumnezeu, creatori ai perfecțiunii, ai paradisului construit special să se evapore; și în fiecare zi creăm pentru a distruge, începem pentru a sfârși, limităm pentru a cunoaște. Și, nu în ultimul rând, îl desenăm zilnic pe Dumnezeu, în ceașca de cafea, în firele de iarbă din fața casei, în clepsidra anilor fericiți. Pentru că Dumnezeu este singura eternitate care nu se va sfârși niciodată, ,,Cuvântul” pe care ,,silabele” noastre îl aproximează mereu : ,,eu sunt trup de aer,/ când tu ești veșmânt, eu sunt doar silabă, când tu ești cuvânt”... 392 OBEDEA EDUARD clasa a X-a A Colegiul Tehnic „A. T. Laurian” Agnita, jud. Sbiu Prof. îndrumător: LORINCZI MARIA- DANIELA Email: danielapanazan@yahoo.co m Telefon: 0732 363 100 Nicolae Băciuț, Nichita În fiecare primăvară vin la tine să schimb ora, să-mi fie primăvara măcar c-un ceas mai scurtă, să înfrunzesc şi să ne crească ramuri noi, amândurora. Ploieşti, 30 martie 2014 Motto: Iar nu mai suntem noi înşine, nu mai ştim de unde începem si unde ne sfârsim, în spaţiul dat, rezemat pe coloana acestor secunde. (Nichita Stănescu) 393 Despre volumul „La taclale cu Dumnezeu”, Maria- Daniela Pănăzan ne spunea că este „poate cel mai reușit volum cu tematică religioasă din lirica poetului, respiră același Alb și-aceeași Lumină a Poeziei – răsfrângeri ale sufletului din dor de Dumnezeu. Incipitul poetic stă sub semnul Ierusalimului ceresc (poetic) și al celui pământesc (cu trimitere referențială la spațiul fizic). E un Alb definitoriu, același Alb liniștitor din toate celelalte volume, care invită la 5 meditație și la reflecție”. Eu cred că Nicolae Băciuț tinde să valorifice orice cuvânt precum „fiecare cuvânt ar fi testamentar", precum ar lăsa „moștenire" aceste cuvinte de inspirație divină. Poezia „Nichita" este de natură complexă. Titlul este definitoriu și trădează admirația autorului pentru „Îngerul blond”, inegalabilul Nichita Stănescu. Aș spune că în această poezie regăsim esența divinității și a geniului. Putem revela divinitatea sub forma primăverii, un simbol al renașterii. De aceea, această „primăvară" divină are scopul de a renaște înlăuntrul nostru și să aducă un duh nou al creației divine. Pentru ca „primăvara" să fie înțeleasă de această generație și de cele ce vor urma să vină, ea trebuie să vină mereu mai proaspătă, mereu schimbată în „oră", „măcar c-un ceas". Toate acestea ca „să ne crească /ramuri noi, /amândurora", nouă și divinității. Poetului Nicolae Băciuț și Poetului Nichita Stănescu. Aceste ramuri, fiind calea spre cer, trepte ale relației cu divinitatea, devin simboluri ale unor noi înălțimi, sunt atemporale. Ele sunt îngerii care deschid calea, sunt cărarea tot mai luminoasă cu fiecare primăvară, o primăvară a divinității și a propriei ființe. Esența geniului îmbracă esteticul poeziei prin evocarea poetului Nichita care simbolizează strălucirea de geniu 5 Maria-Daniela Pănăzan, Lirica religioasă a lui Nicolae Băciuț, în revista „Astra Blăjeană”, martie 2016. 394 conferită și poeziei. Simpla identitate a lui „Nichita" face ca înțelesul poeziei să capete o semnificație mai profundă, mai elevată. Esența de geniu cuprinde poezia ca un veșmânt al înțelepciunii, într-un dialog cu divinitatea. Întâlnirea cu Nichita este, de fapt, o întâlnire cu Dumnezeu (cu care Poetul stă la „taclale”), o discuție cu Îngerul, un semn de renaștere, o reîntoarcere spre Esența definitivă a lumii, Absolutul. După cum spune însuși Nicolae Băciuț „Vine o vreme când ceea ce ţi se întâmplă nu ţi se mai întâmplă ţie, ci numelui tău.", acea vreme făcând ca numele tău să devină ființă, ea este o schimbare în iconomia propriei persoane. Această idee o regăsim și prin poezia "Nichita", deoarece numele geniului Nichita este prezent ca o dovadă a exprimării la modul absolut. Nichita Stănescu, ca persoană fizică, ca trup viu, nu mai are însemnătate, însa numele lui, ca entitate metafizică, ca simbol al spiritului lui poetic, trăiește în fiecare cuvânt care îl reprezintă. Numele devine esența și natura a ceva ce a reprezentat Nichita. Numele se confundă cu Poezia. Structura acestei poezii este una simplă, compactă, o structură care definește majoritatea oprelor prezentate în volumul „La taclale cu Dumnezeu". Până și compoziția artistică este una minimalistă, însă încifrată, simplificată la maximum, arătând suprapunerea eului stănescian cu cel băciuțian. Dovedind că poezia este acel ceva „scurt și cuprinzător" datorită profunzimii gândirii poetice, textul dovedește exprimarea esteticului prin cuvinte aparent simple dar cu o valoare simbolistică extrem de variată. Discuția cu divinitatea prin intermediul geniului este o discuție cu accent personal, o discuție intimă cu lumea ideilor absolute, ce reprezintă „taclalele" celor doi. Geniul fiind mediumul care face legătura între divinitate și individ, el nu doar că face posibilă această relație ființială dar face ca propriu-zisa „conversație" să fie înteleasă de ambele părți la nivel ontologic și gnoseologic, într-un atemporal și aspațial 395 adnotat în final (Ploiești, 30 martie 2014). Referințele metatextuale cu trimiteri la locul și ziua scrierii textului (care evocă locul și ziua nașterii) sunt „un arc peste timp”, o curgere infinită a Cuvântului ce Înfrunzește, o data cu Poezia. Aventura Cuvântului continuă mitul stănescian ancorându-l în eternitate: „trupul de zăpadă este un trup al spiritului. În el se înveleşte autorul pentru a-şi induce starea contemplativă [...] 6 Zăpada este un însemn al învestirii charismatice.” În concluzie, legătura individului, a artistului, a simplei persoane cu divinitatea se realizează sub atenta ocrotire a „geniului", prin călăuzirea noastră în elevarea spre divinitate. Modelul poetic stănescian tronează peste o opera monumentală, prin care „Nicolae Băciuţ are loc la masa 7 onoarei, nobleţei şi preţuirii istoriei literaturii române." 6 Corin Braga, Nichita Stănescu – orizontul imaginar, Editura Imago, Sibiu, 1993, p. 112. 7 Valentin Marica, Nicolae Băciuț – Cina din cuvânt, Editura Nico, Tg. Mureș, 2009, p. 5. 396 Oroșanu Laura, cl. a XI-a C.N. ”Eudoxiu Hurmuzachi” Rădăuți / jud. Suceava Prof. Cristina Anfimov cristina_anfimov@yahoo.com 0732117672 Arborele vieții Tema poeziei ”Arborele vieții” de Nicolae Băciuț este cea a condiției umane și a raportului dintre om și Dumnezeu, elemente sugerate de titlu. Pe de o parte, ca simbol al vieții în continuă evoluție, în ascensiune spre cer, arborele evocă, după cum afirmă și Mircea Eliade, simbolismul moralității iudeo- creștine. Pe de altă parte, el slujește drept simbol pentru caracterul ciclic al evoluției cosmice, moarte și regenerare, înlesnește comuniunea între cele trei niveluri ale cosmosului: cel subteran, prin rădăcini; suprafața pământului, prin trunchi și crengile de jos; înaltul, prin ramurile dinspre vârf. Totodată, arborele este și simbol al statorniciei și, prin aceasta, un reper în universul trecător. 397 Gândindu-ne profund la geneza lumii și la apariția omului ca ființă ce locuiește pe acest pământ, descoperim prin explicații religioase că însăși “geneza” exprimă, în mod sugestiv, faptul că prima zi a omului în univers a fost o zi liturgică, o zi de sărbătoare, în care Dumnezeu “se odihnește” în inima omului, iar omul “se odihnește” în El. Tocmai aceste aspecte le surprinde poetul în creația sa: importanța legăturii omului cu Dumnezeu, importanța armoniei dintre umanitate și sacralitate. Arborele în sine nu a fost ales doar pentru a simboliza cosmosul, ci și viața, tinerețea, nemurirea și înțelepciunea. Cu alte cuvinte, cred că arborele poate exprima tot ceea ce omul religios socotește uman și sacru prin excelență. Poetul își dorește întoarcerea către începuturile lumii, când ”frunza”, ”rădăcina” și ”copacul” erau încă sămânță învăluită în ”lumină”. Istoria universului este reconstituită în sens invers, spre momentul increatului cosmic. Încercarea de a recupera ”urme de lumină” ar putea sugera degradarea legăturii omului cu Dumnezeu. Din punct de vedere religios, arborele îl prefigurează pe Hristos iar lumina, de asemenea. Odată pierdută “lumina”, odată ruptă legătura sufletească cu Dumnezeu, poetul nu poate exprima decât dorința puternică de a reface această ruptură, prin repetiția versului ”Aș vrea să fiu” la începutul fiecărei strofe. Conștient că nu mai este aproape de Hristos, poetul ar vrea să redevină ”frunza - amintirea unui copac”, referindu-se aici la copacul binelui și al răului, despre care ne vorbește Biblia. El este asemenea întâiului om creat de Dumnezeu, care a regretat izgonirea din rai. Alternarea persoanei I singular cu persoana I plural (”să fiu” / ”să fim”) sugerează posibilitatea de a reface legătura omului cu Dumnezeu. 398 Paraschiv Elenaa Clasa: a XI-a Colegiul Naţional ,,Vasile Alecsandri” Localitate: Galaţi Judeţ: Galaţi Prof. coord.: Goldu Corneliu Email profesor: corneliu_goldu@yahoo.com CÂNDVA Nu voi mai fi când înc-asculţi prin ierburi greierii cei mulţi sub tălpile de curcubeie ce se îneacă-n mări Egee, ce-şi risipesc argintu-n valuri, ca să te-mbrace iar în şaluri, măcar aşa să mai apară iarna pierdută într-o vară, când eram tu, când erai eu, ţinând de mâini pe Dumnezeu. 1 iulie 2014 Lirismul în ochii unui visător Gabriel Rusu, critic literar, publică în anul 1996, în ,,Tomis”, un articol prin care îl cataloghează pe Nicolae Băciuţ 399 ca fiind ,,un împătimit al poeziei înţeleasă nu numai ca modalitate de exprimare a fiinţei, ci şi ca substanţă a acestei fiinţe şi, desigur, a exprimării poetice. Poemele sale sunt structurate de un patetism sobru, adesea ţinut în frâu, spre a nu sentimentaliza”. Se remarcă recunoaşterea abilităţilor extraordinare de poet ale lui Băciuţ, care este văzut drept un creator de artă, o persoană care îşi expune în mod voit propria fiinţă spre a încânta lectorul. Analizând curpinsul volumului „La taclale cu Dumnezeu”, publicat în anul 2015, am fost atrasă de mai multe titluri, însă am ales pentru încercarea mea de demers hermeneutic( spun „încercare” deoarece, aşa cum a precizat şi U. Eco, „Orice interpretare simbolică nu va fi niciodată definitivă) poezia „Cândva”. Nicolae Manolescu afirma: “ nu ştiu şi n-am ştiut probabil niciodată ce înseamnă să citeşti de dragul de a citi. Aceasta este o infirmitate!”. Personal, consider această “infirmitate” nu tocmai un defect, ci, din contra, o aptitudine excepţională a unui cititor de a nu se lăsa pătruns în totalitate de universul imaginar. Din punctul meu de vedere, poezia “ Cândva” mi-a relevant lipsa evidentă a acestei capacităţi personale, astfel că eul liric reuşeşte cu success să-mi focalizeze atenţia, în calitate de receptor-începător asupra ideii poetice. În opinia mea, poezia este o fereastră a sufletului fiecăruia dintre noi, ea poate fi interpretată, văzută în mod diferit de fiecare cititor, iar acest aspect mi se pare incitant. Astfel, creaţia poetică “Cândva” atrage atenţia tocmai prin faptul că ideile lirice sunt relative, ambiguu formulate, dar în mod voit; oferă receptorului posibilitatea de a interpreta în modul cel mai convenabil, cel mai apropiat persoanei sale, această “libertate de descifrare” fiind, din perspectiva mea, tipică scrierilor neomoderniste. 400 În primă instanţă, se remarcă titlul, prim corpus literar pertinent al textului-suport care, prin valenţe anticipative şi sintetizatoare îi conturează lectorului un “univers de aşteptare”, un plan al ficţiunii. Ca fuzionare discursivă, acesta este un pre-text semnificativ şi, prin semnificaţii denotativ- conotative, intră în relaţie directă cu tematica şi cu mesajul textului. Structural, este constituit dintr-un singur lexem individualizator, “Cândva”, un adverb ce preia funcţia unui complement circumstanţial de timp, element ce, din nou, susţine tema poemului, trecerea ireversibilă a timpului şi urmările ce survin acesteia, precum şi iubirea( se disting, de asemenea, valenţe ce fac trimitere la comuniunea om-natură). Încă de la o privire de ansamblu a operei se evidenţiază complexitatea acesteia sugerată de structura acesteia: o singură frază împărţită în cinci tablouri reprezentative. Acest aspect, personal, m-a incitat, dovedindu-mi, în mod clar, maiestria creatorului de a contura un tablou artistic fără a se folosi de cuvinte multe ori de tehnici complicate. Simplitatea creţiei este cea care impresionează. Un alt aspect demn de luat în considerare îl constituie relaţia dintre incipitul şi finalul poeziei. Textul-suport, deşi este format doar dintr-un singur enunţ, se împarte, din punctul meu de vedere, în două tablouri cu coordonate spaţio- temporale diferite: cel ce ilustrează iubirea dintre eul liric şi aleasa acestuia( strofele 2, 3, 5) şi cel care descrie prezentul marcat de trecerea timpului care, neiertător, produce o ruptură între cei doi îndrăgostiţi(strofele 1, 4). Elementul care leagă cele două părţi ale poemul este tot un adverb care face referire la contextual temporal- “când”. Acesta este regăsit atât în prima strofă, cât şi în ultima, devenind, astfel, element recursiv; orientarea în vers a acestuia conturează, grafic, un triunghi isoscel, fapt ce sugerează tehnica deosebită stăpânită şi utilizată de către poet, precum şi oarecare influenţe provenite din sfera literaturii simbolistice. De asemenea, 401 termenul punctează importanţa timpului, cel care, de altfel, este elementul care influenţează tot cadrul descries, singurul “vinovat” de schimbările produse. Pe de altă parte, se disting motivele literare care sugerează o oarecare inspiraţie din creaţiile folclorice: motivul argintului, al mării, al valurilor, al ierburilor. În sistemul de corespondenţă al metalelor şi al planetelor, argintul este raportat la Lună. Principiul pasiv, feminine, lunar, rece, argintul, alb şi luminos, simbolizează puritatea, dar şi lumina, aşa cum este primită şi redată de limpezimea apei; în simbolistica creştină, el reprezintă înţelepciunea divină(aspect la care se face referire şi în finalul poemul prin invocarea forţei divine. Marea-simbol al dinamicii vieţii, este locul zămislirilor, al tranformărilor şi al renaşterii, amintind, totodată, de incertitudine, nehotarâre. Acest motiv literar constituie, deopotrivă, imaginea vieţii şi a morţii. Referitor la valurile menţionate pe parcursul discursului liric, acestea presupun înaltare spirituală, o ruptură între două planuri lumeşti( cele două tablouri mai sus menţionate care alcătuiesc textul). Motivul ierburilor regăsit în prima strofă, are rolul de a anticipa parcursul creaţiei, astfel că acesta simbolizează prosperitatea, fericirea, amplificând trăirile eului liric( comuniunea om-natură; natura reverberează cu trăirile emiţătorului) care, în acest tablou, îmbracă rolul îndrăgostitului prezentat ca aparţinând unui tablou idilic, în concordanţă cu iubirea dintre acesta şi fiinţa dragă lui. În viziunea mea, poezia prezentată ilustrează modalitatea prin care amorului se scindează în încercarea inutilă de a supravieţui trecerii ireversibile a timpului. Deci, în incipit, eul poetic este prezentat ca fiind ajuns la maturitate, conştient de viitoarea întâlnire iminenta şi, destul de curand, cu Dumnezeu, astfel că, într-o manieră subtitlă încearcă să-şi mai prelungească timpul evocând o dragoste petrecută în trecut de care încearcă să se despartă, lăsându-i iubitei sale câteva 402 stihuri în amintirea sa(“Nu voi mai fi când înc-asculţi”). Aceeaşi temă a scurgerii timpului este susţinută şi de structura “să mai apară iarn apierdută într-o vară”. Ultima strofa, în opinia mea, este esenţa întregii poezii, întrucât denotă complexitatea vieţii, a morţii, dar şi simplitatea care ia locul oricărui aspect atunci când influenţa divină intervine( “când eram tu, când erai eu,/ ţinând de mâini pe Dumnezeu”-aceste versuri, de asemenea, prezintă contribuţia divină; sugerează ideea că iubirea dintre cei doi era pură; cei doi îndrăgostiţi aveau binecuvântarea lui Dumnezeu). Această legătura cu divinitatea motivează, consider, şi împăcarea spirituală a eului poetic care urmează să renunţe la statutul său de om. Alternanţa timpurilor verbale sugerează, din nou, existenţa celor două tablouri prezentate: viitorul “nu voi mai fi” face referire la momentul trecereii îndrăgostitului în nefiinţă; prezentul etern “asculţi”, “se îneacă” este timpul dragostei dintre cei doi care va dăinui peste timp si spaţiu; conjunctivul prezent “să apară” sugerează momentele pe care emiţătorul le retrăieşte la intensitate maximă; în final, imperfectul durativ “eram tu”, “erai eu” se referă la amintirile care l-au marcat profund şi de care eului liric se teme să nu le uite. Morfologic, se evidenţiază preponderenţa grupului nominal( “iarna pierdută”) care are rolul de a contura lectorului o imagine mai clară asupra universului artistic descris. Referitor la nivelul fonetic, se remarcă asonanţe( “prin ierburi greieri”), aliteraţii( “ ţinând de mâini pe Dumnezeu”) care, de asemenea, au rolul de a încadra discursul liric în curentul literar-neomodernism. Subiectivitatea şi caracterul confesiv sunt potenţate de prezenţa evidentă a eului poetic prin verbele şi formele pronominale de persoana I şi a II-a(“ nu voi fi”, “asculţi”, “te- 403 “, “eram tu”, “erai eu”), dar şi datorită monologului confesiv al eului care are rolul de a evidenţia discrepanţele dintre trecut- fericire, iubire- şi prezent-patronat de stări de melancolie ce apar datorită reverberării unor moment dragi, unor amintiri, dar şi de încrederea în forţa divină cu care emiţătorul pare a avea o legătură deosebită. Poezia se distinge ca aparţinând scrierilor contemporane, astfel că, în ceea ce priveşte versificaţia, discursul liric citat este alcătuit din cinci distihuri cu măsura constantă de 8 silabe, rimă împerecheată şi ritm trohaic, care impune o citire alertă însoţită de o atmosferă caldă, calmă, tipică textelor populare si de inpiraţie popular. Astfel, îndârjirea de care dă dovadă scriitorul în a-i propune existenţei un scop bazat în mod exclusiv pe relaţia spirit-natură relevă nu doar o conştiinţă copleşită de supremaţia simţămintelor, de o armonie ideală între animat şi inanimate, ci şi o măiestrie intangibilă a gândirii ordinare, perseveranţa unui sculptor în încercarea lui de a-i oferi cuvântului orizonturi nebănuite. Prin exprimarea direct a sentimentelor, prin realizarea unui impresionant “tabloul al vieţii”, în care imaginile artistice şi figurile de stil creează stări afective puternice, creaţia “Cândva” de Nicolae Băciuţ are toate notele definitorii ale unei opera lirice. 404 Patrichi Diana Clasa a XI-a B, Colegiul Naţional "Vasile Alecsandri" Galaţi Profesor îndrumător : Goldu Corneliu Adresa de e-mail a profesorului: goldu_corneliu@yahoo.com "Anotimpuri" Poezia a reprezentat dintotdeauna forma supremă de manifestare a sacrului, o cale de intrare în lumea lirismului născut din lira lui Orfeu, prin care eul tinde spre infinit înălțându-se și călătorind, astfel, într-un plan superior al existenței. Astfel, în această călătorie, Nicolae Baciut reflectă asupra trecerii implacabile a timpului transpusă sub forma anotimpurilor. În structura textului poetic se remarcă lirismul subiectiv adresat la persoana a ÎI-a: "ce anotimp o să alegi?", aceasta fiind constituită și din interogațiile retorice repetate ce conferă caracter meditativ, nuanțându-se în acest mod luciditatea dublată de reveria tipică eului poetic. 405 Titlul (lat. "titulus"=inscriptie) este primul prag al vibrației lirice, o fuzionare discursivă, fiind încărcat de valențe anticipative și sintetizatoare mesajului operei, având totodată și rol de identificare. Gramatical, titlul este constituit din vocabula substantivală nearticulată "anotimpuri", lipsa determinării generalizând ideea ce o constituie termenul. Secvențele lirice se succed prin interogații cugetătoare, Nicolae Baciut creându-și astfel liricul ce "poate fi considerat o formă de tensiune între eu și lume sau între forțele interioare ale eului" (Ștefan Cazimir- "Tensiunea lirică"). Eul poetic își comunică ideile în mod direct prin intermediul personificărilor "primăvara nu plătește vamă", "verdele tresare". Totodată, sunt prezente teme, simboluri și motive lirice: primăvara, verdele, toamna, muguri, struguri, zăpada, ce constituie elemente ale planului teluric. Astfel, lectorului îi este captată atenția, apoi focalizată spre mesajul operei. Din punct de vedere prozodic, textul este de tip monobloc, cu rimă albă și măsură inegală a versurilor. Se observă timpul prezent etern, cu valoare durativă: "nu are", "nu plătește", "nu se-n-toarce". "Anotimpuri" se evidențiază prin impactul asupra lectorului ce este transpus în starea gânditoare a eului liric. Concluzionând, datorită programului estetic putem confirma că "scriitorului totul nu-i este decât pretext pentru sine, /viața însăși nu este decât un pretext pentru a scrie" (Ana Blandiana). 406 Penciuc Andreea-Ştefania, clasa a VIII-a C, Şcoala Gimn. „Tiberiu Crudu” Tudora, Botoşani Prof. Coord. Agheorghiesei Gabriela, e-mail: cris_agheorghiesei@yahoo.com Tel.0754971421 Paralele inegale de Nicolae Băciuţ poem din volumul ” La taclale cu Dumnezeu”, 2015 eseu Aceste versuri îi aparţin unei creaţii lirice, poetul Nicolae Băciuţ exprimându-şi în mod direct viziunea despre arta de a scrie versuri, înţelegând prin aceasta „să stai de vorbă cu Dumnezeu” prin „cuvintele poeziei” pe care metaforic a numit-o „rugăciune”. (N.Băciuţ –Când stai de vorbă cu Dumnezeu.) Poemul este structurat sub forma unei confesiuni a eului liric adresată lui Dumnezeu: „Numai tu nu spui nimic,/numai tu spui totul,/numai tu eşti pleoapă,/numai eu sunt ochiul...”versuri, în care este prezent oximoronul”nu spui nimic”, „spui totul” înţelegând, poate că nici nu e nevoie să auzim o voce a lui Dumnezeu căci El vorbeşte”spune totul”prin creaţia Sa. Versurile următoare au ca centru de idei cuvintele cu rol de simbol”pleoapă” şi „ochiu”, „iarnă” şi „lucarnă”: sigur că între eul liric şi Dumnezeu există o comuniune realizată prin 407 rugăciune, în spirit, dar şi fizic ochiul omului vede frumuseţea lumii înconjurătoare, frumuseţea lumii de idei a creaţiilor artistice prin ochiul creat de Dumnezeu care uşurează procesul înţelegerii artelor ridicând”pleoapa” din necunoaştere şi lăsând liberă imaginaţia artistului, creatorului prin „lucarnă”(fereastra mică) pentru că, creatorul se consideră mic în comparaţie cu Creatorul Universului. Metafora „trup de aer” sugerează sufeltul artistului care se consideră nematerial în comparaţie cu lumea materială poate chiar în biserică, în timpul slujbei când noi, muritorii îl percepem pe Dumnezeu pein harul ce se revarsă în slujbe prin preoţi care poartă veşminte. Distihul din finalul poemului aduce ideea de la începutul creaţiei când Dumnezeu a creat totul prin Cuvânt”Şi a zis Dumnezeu să fie...” aici „tu eşti cuvânt”. Ne putem imagina că eul liric se consideră „silabă” sigur din zicerea pe care o face în actul creator, poezia sa. Această creaţie literară în versuri, „Paralele inegale”de Nicolae Băciuţ prezintă într-o formă aleasă, prin limajul simbolic,gânduri, idei, sentimente reuşind să-l emoţioneze pe cititor prin mesajul poetic cu privire la existenţa lui Dumnezeu, existenţa universului şi a creatorului de poezie care se datorează numai lui Dumnezeu „numai tu ...totul, ...pleoapa,... iarnă,...veşmânt,...cuvânt”. Timpul universal prinde în mreja sa creatorul de poezie care tinde către perfecţiune, către Dumnezeu. Repetiţia”numai tu” sugerează importanţa pe care o are Dumnezeu în viaţa poetului şi faptul că noi, cititorii ar trebui să facem mai mult loc în viaţa noastră Lui Dumnezeu. Titlul “Paralele inegale” este o metaforă în strânsǎ legǎturǎ cu conţinutul operei şi cu mesajul acesteia, substantivul “paralele” poate semnifica lupta continuă pe care o duce omul pentru cunoaşterea lui Dumnezeu şi purtarea de grijă a lui Dumnezeu faţă de creaţia sa, sigur că, “inegale” 408 deoarece omul este material în timp ce Dumnezeu este Duh, este imaterial. Poemul este structurat în versuri care sunt scrise asemeni textelor moderne, versuri ce încep cu literă mică, versuri ce nu rimează, prima strofă având zece versuri iar ultima două. Deasemeni idea ce începe în primul vers se continuă în următoarele , intreaga poezie fiind asemeni unei fraze cu mai multe propoziţii principale. În concluzie, atât titlul cât şi întreg poemul ne invită la lectura întregului volum ” La taclale cu Dumnezeu” spre a porni într-o cǎlǎtorie în universal imaginar propriu poetului Nicolae Băciuţ, în nevoia noastră de a vorbi cu Dumnezeu şi prin creaţia literară.. 409 Petcu Antonio Clasa a IX a G Scoala: Colegiul National “Victor Babes” Bucuresti, Sector 2 Prof. Indrumator: Popescu Gina e-mail: colegiulvictorbabes@yahoo.com Tel: 021/2407870 Ploaie de noapte Nicolae Băciuţ, este un autor contemporan, scriitor optzecist şi membru USR, născut pe 10 Decembrie 1956, în Chintelnic, judeţul Bistriţa-Năsăud. "Este unul din acei poeţi rari care încă din tinereţe iubeşte şi exprimă esenţe, contemplă stări limită şi o face cu calm şi sinceritate emoţionantă", afirmă Constanţa Buzea. Nicolae Băciuţ, afirmă într-un interviu pe data de 14 Iunie 2015, că viaţa lui este ceea ce este prin poezie. Poezia l-a salvat, poezia e drogul lui, îi asigură tot confortul nevoii lui de a visa, de a plânge , de a iubi. A visat căscrie poezie, a scris texte cuvânt cu cuvânt în vis. Poetul nu a alergat după premii literare. Această poezie " Ploaie de noapte" a fost scrisă în " 10 octombrie 2015" şi apare în volumul "La taclale cu Dumnezeu" apărut în 2016 la Editura Vatra Veche. Poezia "Ploaie de noapte" ca specie literară este un poem deoarece conţine elemente din genul epic, autorul prezentându-ne situaţia iniţială, şi din genul liric deoarece sentimentele ne sunt prezentate cu ajutorul expresivitaţii şi a figurilor de stil. Curentul literar al acestei poezii, este : post- modernismul, poetul apelând la următoarele trasături : Prima tehnică care poetul o aplică este , tehnica ingambamentului : " Numai ploaia e soră cu noaptea" 410 Fiind o poezie postmodernistă la nivelul textului se întâlnesc forme noi în planul creaţiei : Versuri inegale: "Numai ele-mi îngroapă moartea, numai ele" Poemul este alcătuit din 3 strofe inegale : Prima strofă este o septimă, a doua strofă este o octavă, iar cea de a treia strofă este segunda. Autorul construieşte opera cu ajutorul rimei aleatorie, ritmului interior şi a măsurii versurilor de 4-12 silabe. Tema fundamentală a poeziei " Ploaie de noapte" este : păcatul, abordată printr-un monolog. Mărcile lingvistice ale acestui tip de discurs sunt : formele verbale la persoana I, singular : "îmi bate" ; "e-n mine" ; forme pronominale la persoana I, singular : "mi". În opera prezentată, motivele principale sunt : motivul nopţii şi motivul ploii. Noaptea, este trecerea graniţei a lumii reale şi cea a misterelor. Noaptea, fiinţa capătă forţe să se înalţe la ceruri. Motivul nopţii, reprezintă momentul cheie în care reproşurile, răniile, amintirile şi sentimentele învaluiesc cu succes liniştea şi gândurile unei persoane, însă reprezintă şi momentul prielnic, în care creştinii se roagă şi se destăinuie în faţa lui Dumnezeu. Ploaia se subordonează sentimentului de permanenţă ameninţare a sfârşitului. Ploaia vine din cer, cerul exprimând credinţa într-o fiinţă cerească divină, creatoare a universului, fiind numită : "Împărăţia Domnului". Ploaia este un mijloc de purificare. Se spune că: "Atunci când plouă, Dumnezeu sărută pământul!". Motivul ploii, sugerează spălarea păcatelor a eului liric, apa reprezentând puritate, prin acest lucru ajungând la divinitate. Pentru poet, simbolul asfinţitului ( amurgul ), se rezumă la moartea unui timp şi a unui spaţiu, care vesteşte altele noi, ce vor lua locul celor vechi, şi anume timpul şi 411 spaţiul fără de păcate şi apropierea faţă de Dumnezeu, de divinitate : "Numai ele-mi îngroapă moartea numai ele pot să-mi fie amurg." Amurgul este imaginea melancoliei şi al nostalgiei, starea de spirit predominantă a eului liric.Simbolul " rugină " reprezentat prin metafora " Numai ploaia... Şterge de rugină noaptea" exprimă admiterea autorului, în mod conştient, propriei neglijenţe faţă de Dumnezeu. Simbolul "ram" utilizat în metafora : " numai ploaia ; e-n mine un ram ; care dă-n muguri" reprezintă renaşterea autorului, după purificare. În text, mai apare simbolul "geam" care surprinde momentul de meditaţie al autorului. Timpul verbal pe care autorul îl utilizează este : Prezentul, sugerând stăriile şi sentimentele acestuia care sunt determinate în data scrierii acestei opere. Structuriile repetabile : "Numai ploaia" , " Numai noaptea" şi "numai ele" sunt esenţiale, conturând şi amplificând sentimentele eului liric. Titlul textului, alcătuit din substantivul "ploaie" , prepozitia cu subtantivul "de noapate", reprezintă motivele textului. În concluzie, poetul ne transmite prin această poezie superbă un mesaj codificat, şi anume : " Recunoaşterea păcatelor, este treapta ce te apropie de Dumnezeu!" 412 PETRE ALEXANDRA clasa a XII-a F, Colegiul Național ”Mihai Viteazul” Slobozia, județul Ialomița profesor coordonator: STAN LOREDANA loredanaalinastan@yahoo.com Poemul mușuroi de Nicolae Băciuț - artă poetică modernă Nicolae Băciuț este un poet român care a debutat cu publicistică în ziarul bistrițean “Ecoul”, și cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistrița, Zări senine, în 1975, făcând parte dintr-un grup de poeți tineri. După mai multe prezențe în volume colective, a debutat în volum în 1986, la Editura Dacia, cu ”Muzeul de iarnă”, versuri. Despre acesta, Nicolae Manolescu afirmă în revista ”România literară”: “Provenit din grupul de la Echinox, Nicolae Băciuț este în ”Muzeul de iarnă” un poet interesant, îndeosebi prin finețea scriiturii, elegantă, concisă și cultivată. Se poate cita aproape orice. (…) Remarcabilă este ingeniozitatea metaforică. (…) Acuratețea stilistică e neîndoielnică, Nicolae Băciuț fiind în 413 definitiv un calofil, cu emoții discrete, o natură așa-zicând delicată”. Printre volumele sale de poezii se numără și „La taclale cu Dumnezeu”, apărut în anul 2015. Acesta cuprinde o serie de poezii, majoritatea abordând o temă religioasă, prin care poetul stabilește o legătură specială cu divinitatea, exprimând condiția umană efemeră. Poezia „Poemul mușuroi” face parte din acest volum, constituindu-se sub forma unei arte poetice. În acest caz, poetul se îndepărtează de la tema religioasă și tratează tema creației, acesta înfățișând în versurile poeziei rolul creației artistice și truda ce duce la nașterea sa, accentuând faptul că la baza acesteia se află cuvântul, cea mai importantă creație divină. Titlul poeziei susține caracterul său de artă poetică, fiind reprezentat de o metaforă explicită a poemului, care astfel este definit ca un mușuroi de furnici, o acumulare de cuvinte, fiecare dintre acestea având un rol bine determinat, prin care se pun bazele creației literare. Titlul conține, de asemenea, motivul central al poeziei, și anume acela al mușuroiului, care astfel devine simbol al operei, atât prin alcătuirea sa, cât și prin formă. Poezia este alcătuită din șase strofe inegale, din punctul de vedere al numărului de versuri, formă ce susține caracterul modern al acesteia. Poetul cultivă totodată versul alb și măsura inegală, accentuând încadrarea sa în postmodernism. Din punct de vedere structural, aceasta este alcătuită din două planuri, cel al realității exterioare, prin care poetul realizează o comparație între poezie și mușuroiul de furnici, și cel al realității interioare, în care eul liric prezintă trăirile pe care le încearcă în timpul procesului de creație și sentimentele variate pe care i le transmite acest proces. Primul plan, al realității exterioare, este reprezentat de prima și ultima strofă și sunt constituite sub forma unei metafore explicite a creației. Acestea formează astfel un cadru propice meditației asupra condiției artistului și a operei sale, 414 elementele din natură sugerând inspirația divină și legătura stabilită între realitatea exterioară și cea interioară. Furnica devine un reprezentant al microcosmosului, sugerând chiar condiția poetului, care reprezintă doar o mică parte din întregul univers al creației. Eul liric își face simțită prezența prin utilizarea formelor verbale de persoana I : „scriam”, „îmi zic”, „scriu”, „aș învăța”. Acesta surprinde prin intermediul enumerației din prima strofă condiția de creator: „nătâng și surd și orb”. Cele patru strofe din interiorul poeziei reprezintă realitatea interioară, poetul folosindu-se de comparație ca figură de stil dominantă pentru a reda trăirile și sentimentele ce i-au modelat condiția de creator și care l-au însoțit în actul creației. Fiecare dintre cele patru strofe se deschide cu versul „scriu de mână”, element de recurență care ilustrează atât simetria cu ajutorul căreia este construită poezia, cât și modestia scriitorului, care deși la început spune că scrie la orice tastatură, alege să se folosească de instrumentele de scris clasice pentru a transmite mai profund sentimentele cu care este încărcată poezia. Cele patru strofe sunt alcătuite dintr-o serie de verbe la modul condițional-optativ, care exprimă o acțiune posibilă, o dorință condiționată de primii pași în lumea aceasta a creației: „aș învăța să scriu”, „aș descoperi că am gură”, „aș învăța alfabetul”. Astfel, creația presupune un îndelung proces de familiarizare cu elementele componente ale unei opere literare, cuvântul fiind cel care se află la baza tuturor acestor acțiuni și cel care conferă concretețe gândurilor până atunci neexprimate. Alfabetul, graiul, pământul subliniază elementele primordiale ale vieții, individul în sine având nevoie de toate acestea pentru a supraviețui. Procesul de creație presupune astfel o nouă interpretare a acestor elemente, o recreere a lumii, care se abate de la legile inițiale și este descoperită din nou, fiecare literă ascunzând o altă taină a lumii: „ca şi cum sub fiecare literă,/ doarme un cuvânt”. 415 Eul liric surprinde sursele de inspirație ale creatorului, atribuind ființei umane caracteristica de a reprezenta un cuvânt în sine. Utilizarea pronumelor și verbelor la persoana I plural : „noi am fi”, evidențiază o generalizare și o individualizare a eului poetic, care astfel se identifică, prin propria condiție, cu restul oamenilor, cu toții căpătând valoarea unei posibile creații. Ultima strofă a poeziei se deschide cu o interjecție predicativă, „iată”, prin care poetul se adresează în mod direct sinelui, fapt susținut de sintagma îmi spun, care ilustrează și caracterul de monolog al poeziei. De asemenea, această strofă are rol de concluzie, „acesta e poemul” sugerând faptul că întreaga operă s-a constituit într-o definiție dată poemului. Metafora „mușuroi de cuvinte” susține modul de formare a acestui poem, precum și abundența de cuvinte care stau la baza procesului de creație și fără de care poemul nu ar mai exista. Personificarea „furnicile au plecat” subliniază faptul că, opera literară este produsul creației artistului, care este recunoscut astfel doar prin aceasta, el însuși nemaifăcând parte din creația propriu-zisă după terminarea creației. Comparația cu „muntele Ararat” susține caracterul măreț, valoarea deosebită a poeziei, care se impune prin compoziția sa și prin esența, ideea poetică exprimată. De asemenea, muntele Ararat face trimitere la tema religioasă, realizând legătura stabilită între creația literară și creația divină, aici regăsindu-se rămășițele din Arca lui Noe. Astfel este întărită ideea că nu creatorul este cel care dăinuie peste timp, ci creația în sine, ca mărturie a efortului depus în realizarea sa prin reinterpretarea realității înconjurătoare. La nivel lexico-gramatical, se observă predominanța câmpului lexical al creației literare: „scriu”, „hârtie”, „cuvânt”, „literă”, „alfabet”, „tastatură”. De asemenea, elementele naturii, reprezentante ale universului terestru, sunt ilustrate de imaginea furnicii, a mușuroiului și a muntelui Ararat, care astfel accentuează condiția insignifiantă a creatorului în 416 comparație cu creația în sine, produs al observării realității și reinventării ei. Cuvintele sunt utilizate astfel cu sens conotativ, ajutând la formarea figurilor de stil și imaginilor artistice, procedee ce conferă expresivitate textului și ajută la transmiterea directă a sentimentelor poetului de admirație față de natură și creația divină, precum și a trudei și efortului depus în realizarea unei astfel de opere. La nivel stilistic, se remarcă prezența metaforei ca figură de stil predominantă, mușuroiul de furnici devenind simbolul poeziei, creației literare, căreia i se adaugă comparația care sugerează procesul de mimesis pe care se bazează această creație: „ca şi cum aş învăţa să scriu”; „ca şi cum cu fiecare poem/ aş învăţa alfabetul”. Eul liric redescoperă lumea și elementele primordiale ce stau la baza nașterii ființei umane, care capătă astfel puterea de a crea, de a transforma gândurile în cuvinte și cuvintele în opere literare. Expresivitatea este susținută și de ingambament, regăsit în structura „ca şi cum noi am fi din cuvinte,/ ca şi cum cuvintele am fi noi.” care încoronează astfel omul și îl ridică la nivelul cuvântului, care reprezintă forma supremă de exprimare a trăirilor interioare. La nivel morfo-sintactic, predomină verbele la condițional-optativ, care exprimă o acțiune posibilă, condiționată însă de o altă acțiune: „aș învăța”, „aș descoperi”, „aș scrie”. De asemenea, substantivele ajută la conturarea imaginii creației artistice, exprimând astfel importanța sa deosebită, fiind un element care susține și caracterul descriptiv: „furnică”, „mușuroi”, „hârtie”, „tastatură”, „alfabet”, „pământ”. La nivel sintactic, poetul se folosește de simetrie, fiecare dintre cele 4 strofe din interiorul celor două care constituie un suport pentru meditație, începând cu versul „Scriu de mână”, care susține modestia artistului și condiția sa de om obișnuit. 417 Așadar, poetul contemporan Nicolae Băciuț este autorul unor opere care redau, dintr-o perspectivă subiectivă, viziunea asupra lumii, poeziile aparținând volumului „La taclale cu Dumnezeu” exprimând această perspectivă într-o manieră religioasă, lumea fiind un produs al divinității însăși. Poezia „Poemul mușuroiului” este o artă poetică modernă prin care poetul își exprimă crezul cu privire la nașterea unei opere de artă și la condiția artistului în societate, în raport cu creația sa, care dăinuie peste timp și astfel îi poartă renumele. 418 PETROVICI CRINA VICTORIA, cl. a IX-a, Colegiul National de Arte "Regina Maria" Constanta DUMNEZEU Poetul contemporan, Nicolae Băciuţ este o fiinţă alcătuită dintr-o neasemuită vorbire. Pentru el scrisul înseamnă a sta de vorbă cu Marele Creator, aşa cum ne destăinuie "scrisul înseamnă să stai de vorbă cu Dumnezeu…" (volumul “La taclale cu Dumnezeu”, Editura Vatra veche, 2015, pag.5). Cuvântul divin are, în viziunea autorului, energie necreată şi este etern, irepetabil, cu putere de schimbare. Omul vede prin cuvinte simple poruncile lui Dumnezeu. Publicată în anul 2014 , poezia intitulată “Dumnezeu" face parte din volumul "La taclale cu Dumnezeu", unde lirismul capătă un înțeles biblic, adânc, acceptarea sinelui într- o lume plină de ispite. Acest text ce aparţine genului liric reușește chiar de la prima lectură să ne surprindă şi să ne 419 încânte. Dumnezeu este viaţa, este cuvântul, este trecut, prezent şi viitor şi totodată necunoscutul fiinţei. A sta “la taclale cu Dumnezeu”, înseamnă a-i vorbi lui Dumnezeu, cu cuvintele poeziei, pe care am numit-o cândva rugăciune" (volumul “La taclale cu Dumnezeu”, Editura Vatra veche, 2015, pag.5). Singura motivaţie a scrisului este conversaţia sacră. Vorba devine cuvânt scris ce traduce mesajul lui Dumnezeu atunci când a fost voia lui. Rugăciunea este ascultată și Tatăl răspunde în felul său, nu are nevoie de cuvinte. Poetul mărturiseşte că nu face “decât să traducă în cuvinte mesajele pe care le-a primit" (volumul “La taclale cu Dumnezeu”, Editura Vatra veche, 2015, pag.6). De inspiraţie divină, poezia este scrisă “dintr-un suflu” (volumul “La taclale cu Dumnezeu”, Editura Vatra veche, 2015, pag.6), cuvintele sunt puţine dar incărcate de adânci semnificaţii. Nicolae Băciuţ ne propune o revenire la poezia cu mesaj. Cuvintele, principiul însăsi al vieţii, desenează in tabloul eului, cerul, pământul şi apa, lumina şi întunericul, cunoaşterea, păcatul şi regretul, timpul etern, nemărginirea spaţiului şi cel mai important: revelaţia, acesta încolțind în oul cosmic. Înainte de creaţie cuvântul este fără conştiinţa de sine, există în om, în orice lucru, cuvântul divin este inconştientul. Cuvântul a fost cel dintâi, cuvântul a fost Dumnezeu, prin el a fost creat totul, înţelepciunea a fost trimisă pe pământ pentru a revela secretele voinţei divine, ea se întoarce la creator odată ce şi-a terminat misiunea. Cuvântul înseamnă fraza, discursul, dar şi raţiunea şi inteligenţa, ideea si sensul profund al fiinţei, însăşi gândirea divină. Ca manifestare a inteligenţei în limbaj, în natura fiinţelor şi în creaţia continuă a universului, cuvântul este adevărul şi lumina fiinţei. Cadrul poeziei, stabilit încă de la început, este întoarcerea la cuvintele încărcate de lumina care coboară pe 420 pământ, la zicerile Scripturii. Poetul este un arhitect, poezia este una simetrică, începe şi se termină cu aceeaşi imagine, desenul. Arhitectura textului este sferică, ciclică. Dumnezeu este titlul, dar totodată şi ultimul cuvânt al poeziei.Divinitatea este deopotrivă început şi sfârşit. Titlul este unul sintetic, format dintr-un substantiv propriu, are un rol rezumativ, fixează orizontul de aşteptare al lectorului, programează textul tot astfel cum textul îşi programează titlul. Eul liric îşi exprimă în mod nemijlocit stările sufleteşti, reacţiile, emoţiile faţă de lumea exterioară şi faţă de propriile metarmorfoze interioare. Una dintre temele sugerate de această operă este aceea a creaţiei. Poezia creştină oferă multe dimensiuni de comunicare, Evanghelia are o deschidere universală evidentă. Poezia este o odă adusă acestei teme, eul poetic desenează tabloul din cuvinte, precum Dumnezeu cu puterea lui a creat lumea. Poezia “Dumnezeu” urmăreşte simplificat firul Genezei: aşa cum la început a făcut Dumnezeu cerul şi pământul, eul poetic creează “ ultimul desen,/ făcut pe o margine de zare,/ pe un colţ de cer” care sugerează confruntarea cu limita, resemnarea. Spatiul deși restrâns este bine delimitat. Aerul este un element nematerializat, simbol al spiritualitătii, asociat cu vântul, cu răsuflarea. Reprezintă lumea subtilă, legătura cu pământul, lumea expansiunii. Este un simbol al lumii nevăzute, factor de mișcare universal și purificator. “Şi a făcut Domnul Dumnezeu să răsară din pământ tot soiul de pomi, plăcuţi la vedere şi cu roade bune de mâncat; iar în mijlocul raiului era pomul vieţii şi pomul cunoştinţei binelui şi răului…Numai din rodul pomului celui din mijlocul raiului ne-a zis Dumnezeu: "Să nu mâncaţi din el, nici să vă atingeţi de el, ca să nu muriţi!” (Geneza, capitolul 2.9) - pentru eul liric cunoaştrea este lumina si totodată regretul păcatului strămoşesc al încălcării poruncilor, metaforic exprimat prin 421 versurile “voi desena din cuvinte/ copacul stingher,/ copacul acela dintâi,/ sub care şezusem/ şi plânsem,/sub care-n păcat/luminii i-am pus vatră”. Copacul este rodul pământului care reprezintă omul în calitate de ființă conștientă, este un simbol al conștientului și al situatiei sale conflictuale, al dorinței pământești. Pământul este arena conflictelor de conștiință. Fragmentul “Uscatul l-a numit Dumnezeu pământ, iar adunarea apelor a numit-o mări”surprinde latura atotputernică a divinităţii, textul putând fi valorificat drept cosmogonie. Apoi a zis Dumnezeu: "Să dea pământul din sine verdeaţă: iarba, cu sămânţa într-însa, după felul si asemănarea ei” (Geneza, capitolul 1.10, 1.11) idee reprezentată în versurile “sub care ierbii/ i-am pus nume,/ i-am pus piatră… şi malurilor/ le-am pus apă”. Pământul este substanţa universală, haosul primordial, materia primă despărţită de ape. Simbolizează funcția maternă, el dă viaţă şi o ia înapoi. Pământul este izvor al fiinţei şi vieţii, protector împotriva distrugerii. El se distinge de ape, ele precedă organizarea Cosmosului pe când pământul produce formele vii. Apele sunt masa nediferenţiată, pământul reprezintă germenii diferenţelor. Pământul se opune simbolic cerului, aşa cum pricipiul pasiv se opune celui activ, întunericul, luminii. Glia suportă, iar cerul acoperă. Apa are o valoare sacră, devine simbolul vieţii spirituale şi al Duhului, oferite de Dumnezeu și adesea refuzate de oameni. Spiritul divin alege apa dintre celelalte elemente pentru că încă de la începuturi apa se prezintă ca o materie perfectă, fecundă și simplă, transparentă, purificatoare. În Geneză Duhul lui Dumnezeu se poartă pe deasupra apelor. Apa este generatoare de viață, dar și de moarte, creatoare și distrugătoare, îi pedepsește pe cei păcătoși și nu se atinge de cei drepți. Apele au și un înțeles tainic, sunt apele înțelepciunii cărora atunci când a fost creată lumea li s-au dat maluri. Așa 422 cum apele preced creația și asistă la o noua facere a lumii, omului nou îi corespunde apariția unei alte lumi, poetul renaște în tabloul creat de el însuși după învățăturile divine. Apoi a zis Dumnezeu: "Să mişune apele de vietăţi, fiinţe cu viaţa în ele şi păsări să zboare pe pământ, pe întinsul tăriei cerului!" (Geneza, capitolul 1.20) la Nicolae Băciuţ“ le- a pus corăbii” evocând episodul potopului, în viziunea lui, corabia este Arca lui Noe cu toate fiinţele deopotrivă. Corăbiile reprezintă speranța, iertarea, continuitatea. Creaţia este eternă si necesită întotdeauna sacrificiu “să nu încapă/ în nicio clepsidră;/ sub lacrimi/ am pus lacră”. Lacrimă cu lacrimă s-au format apele, prin suferinţa şi efortul lui continuu. Apele amare ale oceanelor reprezintă amărăciunea inimii. Apa simbolizează originea vieţii, dar și mijlocul de purificare, ea este emblema Virtuţii supreme. Simbolurile folosite sunt relevante, poetul se consideră un Creator, făuritor de istorie, iubitor de oameni, dornic să perpetueze miracolul Genezei.Trimiterile, sensurile, limbajul dau o notă de autenticitate evocării, poezia se suprapune peste viziunea corectă din Biblie. Suntem în prezenţa unui metalimbaj, poetul creştin are şansa de a exprima nevăzutul prezent prin efectele sale. Poezia “Dumnezeu” este un testament "E ca şi cum fiecare cuvânt ar fi testamentar, ca şi cum ai lăsa o moştenire din averea ta de cuvinte de o viaţa" (volumul “La taclale cu Dumnezeu”, Editura Vatra veche, 2015, pag.5). Poetul ştie că se apropie sfârşitul, îşi scrie testamentul, ultimul gând, ultimul cuvânt este ca o revelaţie: Dumnezeu este totul, omul este legat de creaţie, parte integrantă a acesteia. Frumuseţea credinţei, moştenirea biblică sunt exprimate sui generis de poet prin artă. Putem considera că Nicolae Băciuţ este un poet al evocării suferinţei, poemele sale sunt exemplare, miraculoase, constituind o provocare ideatică pentru fiecare lector. 423 Podaru Mihai Clasa a VIII-a Şcoala Gimnazială Romanu Comuna Romanu Judeţ Brăila Profesor îndrumător Mocanu Paula E-mail mocanu_paula_v@yahoo.com Telefon 0720545264 Amin de Nicolae Băciuţ Poezia ,,Amin’’ de Nicolae Băciuţ este un omagiu adus de către eul liric Tatălui nostru divin care ne-a creat din pământul pe care pășim şi care a suflat viață asupra trupurilor noastre reci prin forţa cuvântului. Sentimentele sale de evlavie ajung direct in inimile noastre, ale cititorilor. Primele versuri ale poeziei ne demonstrează smerenia faţă de atotputernicul Dumnezeu, Creatorul lumii. Îşi face ,,semnul crucii’’ ,,de la tată la fiu’’.Prin aceste versuri invocă relația dintre Dumnezeu Tatăl care sălăşluieste-n vârful crucii, cerul, reprezentat de punctul de plecare al creaţiei şi Dumnezeu Fiul cel care se află la baza crucii şi care a suportat greutatea 424 păcatului nostru pe pământ până la moarte pentru deschiderea raiului. Următorul vers ,,de la mine la tine’’ compară relația dintre Tatăl şi Fiul sfânt cu relația pământeană dintre tată şi fiu. Noi, copiii acestuia, trăim alături de el şi îi împărtășim sentimentele de credinţă şi prin credinţă aici în planul terestru. Acesta ,, cu tăcere’’şi calm scrie semnul sfintei cruci din ,,cuvinte care nu se văd’’ care au puteri unice, care trebuie simțite de cel care le rosteşte smerit, cuvinte care au puterea de a nu semană cu nimeni. Cuvintele afirmă aspiraţia celestă, sunt unice, la fel ca oamenii. Finalul strofei este prezentat de metafora creată de foile ce au cuvinte nevăzute pierdute ca fulgii, foi ,,albe’’ pierdute de iarnă în negura timpului. A doua strofa aduce o repetiţie ,,fac semnul crucii” care are rolul de a ne demonstra smerenia şi legătura stabilită între Dumnezeu şi eul liric prin sincronizarea gesturilor şi sentimentelor ascunse în cele mai adânci colţuri ale sufletului. Următoarele doua versuri sunt în opoziţie zicând că face semnul sfintei cruci ,,cu mâna mea vorbitoare’’ ce reprezintă uniunea suflet şi trup dintre Eu si Tatăl celest prin care poți vorbi cu tatăl tuturor iar eul liric o stabileşte prin intermediul mâinii şi credinţei ,,cu mana mea mută” , credinţă înrădăcinată adânc în suflet. Simbolul crucii leagă parcă pământul de cer, omul de divinitate, muritorul de nemurire iar omul devine unul dintre nemuritorii din ceruri care are grijă de noi ,,de la dreapta la stanga”, cu primul si ultimul cuvânt prin acestea demonstrându-ne importanţa uniunii prin credinţă. Titlul „Amin” sună ca o incantaţie spre sfinţenie. În poezie este prezentă repetiţia „cu cuvinte care nu se văd’’, ,,cu cuvinte care nu seamană” şi opoziţia arătată de antiteza „cu mâna mea vorbitoare, cu mâna mea mută”. Dualitatea viaţă-moarte ilustrată prin intermediul eului liric, un muritor 425 care va muri în cele din urmă şi care are sentimente de maximă smerenie şi credinţă, şi Dumnezeu atotputernicul care nu știe ce-i moartea şi căruia i se închină el, POETUL. Urma de mister reprezentată de cuvinte exprimă UNICITATEA, puterea de a nu semănă cu nimeni dar şi forţa acestora de a schimba omul. 426 POPA ANDREI CLS A X U3 Colegiul National Bilingv George Cosbuc str Olari nr 29-31 sector 2 Bucuresti Profesor indrumator, MARIA POSTU maria_postu@yahoo.fr Eseu - ”O scenă uitată de propria-i divinitate creatoare...” "Homer din cer", de Nicolae Baciut În opera lirică "Homer din cer", de Nicolae Baciut, se întâlnesc mai multe elemente temporale și spațiale, care redau o scenă parcă uitată de propria-i Divinitate creatoare. Această ipoteză este susținută de multitudinea de elemente artistice și stilistice, folosite din plin de către autor ("e târziu", "cu stele a- nceput să cearnă", etc.). În această operă, spațiul descris este unul destul de sumbru zugrăvit. Pe Pământ, eul liric observă cu exactitate toate aspectele unei ierni grele, ca un Bacovia revenit într-un spațiu mai trist decât cel anticipat de marele poet. În acest caz, această iarnă poate avea două semnificații principale. 427 În primul caz, această iarnă este una reală, ce îl face pe eul liric să sufere. Acest anotimp rece nu vrea să lase primăvara să apară, iar eul se simte deznădăjduit. Acest lucru se datorează și indicelui temporal plasat în prima strofă. Prierul, a patra lună calendaristică a anului este prezentă în această poezie. Astfel, deși anul a ajuns la ce-a de-a patra sa lună, încă este iarnă. Prin acest indice, eul liric își dă seama că uneori, suferința muritorilor transcede timpul și că anumite dureri nu sunt alinate de trecerea acestuia. Încearcă să se adreseze Divinității, implorând-o să aducă primăvara înapoi, simțind că odată cu iarna care nu pleacă, și o parte vie, umană din el se fisurează din ce în ce mai mult, aducându-l într-o stare existențială de fundal, chiar în propria sa viață ("sunt un om de zăpadă "). Însă, această rugă nu funcționează, deoarece ochiul lui Dumnezeu, așa cum observase și Tudor Arghezi în psalmii săi, este "închis peste ceruri", și nu îl poate vedea. Această rugăciune nu primește răspuns. Mai mult, aparenta absență a Creatorului din planul astral este viu resimțită, mai ales în a doua strofă. Eul se simte singur și abandonat, exact că un om de zăpadă în mijlocul unui viscol aprig. În al doilea caz, iarna sugerată în poezie este una sufletească, pur spirituală. Eul nu se simte în echilibru cu mediul în care trăiește, percepându-l ca pe ceva rece și distant. Parcă el însuși vrea să devină un om de zăpadă, pentru a nu mai simți această durere, provocată de abandonul lumii. Desigur, și elementul omului de zăpada este o alegorie. În această situație, omul de zăpada este tipul omului care nu se îndoiește de nimic, mereu zâmbind, mereu fericit. Putem afirma că devine simbolul unei fericiri terestre, ce dăinuie indiferent de condițiile de mediu (de exemplu, iarna despre care se vorbește). Eul simte că nu se potrivește în cadrul lumii în care trăiește, și ia în considerare două opțiuni. Prima este aceea de a se da bătut, și de a lăsa "iarna" să îi înghețe sufletul în totalitate. Astfel, eul liric asumă că nu 428 ar mai suferi deloc, devenind una cu mediul, reinstaurând echilibrul între el și lume. Vede moartea sufletului ca singura metodă de a se integra in universul muritorilor. Deși această idee nu este una plăcută, eul liric o ia în calcul, privind-o ca pe o metodă alternativă de a supraviețui iernii, am putea spune. Cea de-a doua variantă este una ceva mai optimistă, promițând o posibilă izbăvire. Eul se adresează lui Dumnezeu, în speranța ca măcar Divinitatea îi va alina durerea. Eul liric tinde să aleagă a doua variantă, cu speranța că rugile și credința sa aproape neclintită în Divinitate îi vor mântui sufletul de durerile pământești, metaforizate cu ajutorul unui singur substantiv, "iarnă". Însă, Dumnezeu nu răspunde. Astfel, starea de spirit a eului liric rămâne incertă. Sfârșitul operei, însă, dă o oarecare libertate imaginației cititorului. Pe de-o parte, putem presupune că eul liric își va continua ruga, pentru a îmbuna entitatea divină, sau putem lua în considerare posibilitatea că eul liric va renunța total la credința sa față de Dumnezeu, descurajat de absența acestuia într-un moment de răscruce sufletească. În ambele cazuri, însă, ideea de bază rămâne aceeași: Dumnezeu este doar o prezență, doar o entitate. Și ca orice altă entitate, Acesta poate fi prezent, sau nu. Ideea subliniată de poet în ultimele versuri este că prezența Divinității depinde doar de credința noastră în El. E atâta durere în strigătul poetului de parcă în el s-ar concentra toată singurătatea și nefericirea pământenilor închiși în inima zăpezii ca Iona în burta peștelui. De unde să vină salvarea? Doar din credință și încrederea în Dumnezeu și în noi ar putea veni, sugerează poetul în acest scurt dar atât de concentrat poem. Practic, credința pământenilor îl face pe Dumnezeu să fie prezent. E târziu, la tine, Doamne, încă-i iarnă, zăpezile-au ajuns la cer, 429 cu stele-a început să cearnă, dintr-un alt prier. E iarnă, încă, Doamne, eu sunt un om de zăpadă, iar ochiul tău, Doamne, peste ceruri închis, nu poate să mă vadă. 6 martie 2014 430 Popa Andreea Melania Colegiul Naţional “Vasile Alecsandri”, Galaţi Clasa : a XI-a B Profesor coordonator: Corneliu Goldu Adresă de e-mail: corneliu_goldu@yahoo.com număr de telefon: 0726368038 DOUĂ VIEŢI “Fericiţi cei care pot privi în sufletul lor, fără a şti de care parte a privirii sunt“ (A şaptea fericire) Aflu tot mai multe despre trecutul meu pe care nu l-am trăit - biografia mea îşi întinde câmpii în Siberii uitate, fără să-mi spună nimic, de parcă aş fi trăit, deodată, două vieţi - una a mea, alta împrumutată, ca alţii să se îmbrace cu ea, haină nepurtată. Am trăit două vieţi - una acum, alta niciodată. 9 septembrie 2014 431 „Carpe diem, quam minimum credula postero” (Horațiu) Nicolae Băciuţ, poet romantic contemporan, aduce un miez de înţelepciune prin poemele sale mereu proaspete şi irepetabile,făcându-se remarcat prin volumele precum „Nostalgii interzise”, „Casa cu idoli”, „Manualul de ceară” sau „Solstițiu la Echinox”. Poezia “Două vieți” apărută în volumul “La taclale cu Dumnezeu” în anul 2014, face parte dintr-o serie de poezii care pornesc de la învățăturile lui Hristos de pe Muntele Sinai despre fericire și împărțirea acestui concept în cele 9 fericiri, căpătând astfel conotație religioasă. Astfel alături de poeziile “Semnul crucii”, în care apare ca motto “A doua fericire”și “Joia judecății” în incipitul căreia stă “A patra fericire”, ”Două vieți” reprezintă autocunoașterea sufletească și dualitatea finite, idee sugerată prin “A șaptea fericire” care deschide poezia, reprezentând esența fericirii sufletești, a vieții complete. O idee asemănătoare este sugerată de scriitorul român Varujan Vosganian, în lucrarea sa ”Dincolo de lumea de dincolo”, din volumul ”Jocul celor o sută de frunze și alte povestiri”(2013), în care este amintită ideea existenței celor două realități distincte, cea concretă și cea sufletească dar și neliniștea ființei în neputința de a alege latura sa care îl face fericit, eroul gâsindu-se în cea de-a șaptea fericire. Titlul poeziei este seminificativ, alcătuit dintr-o grupare adjectiv-substantiv, cele două vieți reprezentând ipostazele aflate în antiteza din viața sufletului de geniu: cea banală, exterioară și cea interioară, aflată în antiteză. Substantivul “vieți” este nearticulat, indicând atât faptul că situația geniului este normală, asemanătoare pentru toți cei ca el, dar și faptul că acesta nu se gasește complet în niciuna din cele două vieți și astfel nu și le însușește. Deși cu o formă continuă, nestructurată în strofe, de tip monobloc, poezia “Doua vieți” este împărțită din punct de 432 vedere compozițional, în patru secvențe inegale: motto-ul (inspirat din învățăturile creștine), expunerea argumentelor pentru care existența eului are două ipostaze: cea dorită și cea reală (primele 6 versuri), apariția impresiei că această descrieriere se aplică propriei persoane (următoarele 7 versuri) și luciditatea finală și conștientizarea imposibilității de a fi comun. Motto-ul este o definiție a fericirii și poate fi impărțit din două etape prin care omul simplu poate atinge apogeul prin fericirea sufletului: să privească în sine, în sufletul său și să găsească o asemanare atât de bună între cele două calități ale sale, cea interioară și cea exterioară, încât să nu știe “de ce parte a privirii se află”, adică dacă privește în oglindirea interioară sau prin oglindirea sa, în ochii celorlalți. Astfel împlinirea și fericirea reprezintă , așa cum este desprinsă și din “A șaptea fericire” puterea finită de a se lăsa, și a fi lăsată să se dezvăluie așa cum este în esență, nu cum lumea o dorește să fie. Pornind de la această ipoteză, eul poetic declară încă de la început, analizând trecutul, că nu a reușit să atingă această fericire descrisă în motto. Acesta se oprește din a trăi și analizează propria viață, realizând că de fapt nu a trăit cum ar fi vrut nicioadă pana acum și că amintirile sale nu îl reprezintă:”Aflu tot mai multe/despre trecutul meu/pe care nu l-am trăit-“ De asemenea, singurul reper temporal este trecutul, însă destăinuirile sunt doar legate de acest timp, eul fiind acum în atemporalitate, iar ipostaza actuală a acestuia este necunoscută. Practic acesta își dezvăluie propria experiență prin viața ca și cum ar descoperi-o pe a unui străin. Absența unui prezent sau viitor exprimate concret dezvăluie posibila aflare a acestuia la finalul călătoriei prin viață, deja în drumul său spre eternitate, aceasta fiind o posibilă moarte a existenței simple, umane, prin conștientizarea adevăratului sens al vieții. 433 Acesta se teme că nu a reusit să își dezvăluie adevărata latură a lumii din dorința de a se potrivi cu restul. Astfel, analizând “biografia” care “își întinde câmpii”, adică aparent este rodnică, stufoasă, “în Siberii uitate”, în pustiu. Astfel deși aparent a avut multe evenimente în viață pe care mulți oameni le-ar consiera demne de laudă și necesare, pentru ființa compelxă, reprezentată de eul poetic, acestea nu sunt definitorii și nici rodnice pentru sensul vieții pe care acesta îl dorește. Astfel amintirile sale sunt “niște Siberii uitate”, care nu merită comemorate. Pe de altă parte, acesta se simte blocat “in Siberii uitate” datorită diferențelor dintre gândirea geniului și a omului de rând în privința sensurilor vieții și nevoilor primare care trebuie satisfăcute de-a lungul vieții pământene. Astfel intervine singurătatea, geniul fiind “uitat” de ceilalți doar pentru ca este diferit. Folosirea metaforei “Siberii uitate”cu starea sufletească a eului reprezintă stările multiple de singuratate și izolare, de înfrigurare interioară, pe care eul le simte de-a lungul existenței sale, datorate lucidității în exces. Deși există o antiteză clară între trăirile interioare și extriorizarea acestora pe parcursul vieții geniului, acesta este totodată cel mai mare regret din cauza căruia acesta nu simte fericirea. Acesta înțelege că motivul pentru care amintirile ce îi sporesc conștientizarea greșelilor “nu îi spun nimic“ este faptul că a ales să își trăiască viața ca ceva ce nu este de fapt. Astfel apare dualitatea omului care nu se înțelege pe sine care are doua ipostaze, existențiale: cea reală, fizică și comună și cea interioară, a sufletului care este mai greu de descoperit și însușit : “doua vieți-/ una a mea,/una împrumutată,”. Eul înțelege astfel că una din vieți este cea pe care o trăiește în interiorul său, cea pe care acum poate să și-o însușească și una cu care se poate adapta în interiorul lumii de rând, care să fie pe placul celorlalți, trăită cu trupul nu cu sufletul, cu care nu poate fi considerat diferit si exclus. Astfel 434 realizează că și-a trăit mult prea mult din viață cu lucruri cu care “alții să se îmbrace” , de care alții să se bucure, pentru el fiind doar amintiri netrăite idee sugerată prin metafora “haine nepurtate”. Finalul secvenței a treia este singura care este marcată printr-o punctuație clară. Se folosește punctul care poate sugera totodată finalul vieții pe care acesta o cosinderă “împrumutată” Ultima secvență este o concluzie a “călătoriei” acestuia prin propria viață, propriile amintiri și analizarea ei din punct de vedere obiectiv ca a unui străin. Astfel până acum eul este străin de propria existență, detașat deși este folosită persoana I, abia în final revenind în sine pentru a concluziona spunând: ”Am trăit două vieți-/una acum, alta niciodată”. Prin perechea antonimică de adverbe “acum-niciodată” este sugerată ideea că deși a trăit sub semnul dualității toata viața, neînțelegându-se cu adevărat până acum din cauza măștii pe care a trebuit să o poarte pentru a fi acceptat, acesta nu consideră că a trăit ambele vieți. Viața de până acum, ipostaza exteriorizată nu a fost trăită cu adevarat niciodată, iar cea interioară a fost trăită acum ca o eternitate prin înțelegerea de sine. Forma modernă a poeziei este determintă prin organizarea de tip monobloc, lipsa unei rime și versuri inegale precum și prezența ingambamentului, întreaga poezie fiind ca un drum inițiatic în etern spre finalul vieții pământene care are scopul cunoașterii de sine și regăsirii adevăratului sens al fericirii. Figura principală de stil folosită este metafora, întreaga idee a poeziei fiind metaforică. Conluzionând, pot afirma că poezia “Două vieți” reprezintă din punctul meu de vedere una dintre cele mai reprezentative creații ale poetului contemporan Nicolae Băciuț, căci transmite cititorului o înțelegere superioară, lipsită de superficialitatea caracteristică ființei uname în zilele noatre a sensului vieții și fericirii de care omul are nevoie pentru a se înțelege pe sine. 435 “Scopul vieţii este a-ţi dovedi că viaţa are un scop.”(Cornel Stelian Popa) “Scopul vieţii e dezvoltarea sinelui.”(Oscar Wilde- Portretul lui Dorian Gray) 436 Popa Angelica Gabriela Clasa: a XII-a Şcoala:Colegiul Naţional „Vasile Alecsandri” Localitatea:Galaţi Judeţul:Galaţi Numele profesorului îndrumător:Profesor Dr. Corneliu Goldu Adresa de e-mail a profesorului îndrumător: corneliu_goldu@yahoo.com Număr de telefon:0753569046 „Sărbătoare”-Nicolae Băciuț Motto: „Poate că, într-adevăr, ochii femeii iubite sunt marginea lumii.” (Grigore Vieru) „Calitățile poetice ale lui Nicolae Băciuț sunt în afară de orice îndoială”. (C. Pricop, Convorbiri literare, 1986). Poetul deschide un nou drum, o estetică nouă, de avangardă, literatura sa fiind definită prin intelectualism, cultivarea marilor teme existențiale, lirismul abstract, ambiguitatea 437 limbajului și un puternic metaforism, imagism, redând poeziei atributele firescului și libertatea alegerii formelor de exprimare. Poezia „Sărbătoare” a aceluiași postmodernist face parte din volumul „La taclale cu Dumnezeu”, de care aparțin și poezii precum „Dezlegarea”, „Femeia de zăpadă”, „Alexandra”, „Potriviri”, „Dacă nu vom învia?”, „Tocmai eu”, „Amin” și altele. Întrucât data apariției operei este reprezentată de Ziua Internațională a Femeii, textul „Sărbătoare” poate fi considerat un omagiu pentru această ocazie. Tema poeziei este iubirea față de femeie și admirația eului liric pentru aceasta, intensitatea sentimentului fiind nemaipomenită deoarece este dispus să aștepte o perioadă îndelungată ca să îmbrățișeze iubirea adevărată: „avem fecioare şi aşteptăm să nască”. Poetul evidențiază puritatea feminină prin ideea de continuitate și reproducere, dar și importanța acesteia neasemuită. Viziunea despre lume este una inedită asupra sentimentului de iubire, reprezentând o stare de vibrație continuă, o cale spre revelație. O altă temă a discursului liric este natura, împreună cu al ei caracter perpetuator, plin de viață și energie conservată în sufletul feminin fragil. Titlul, reluat la finalul textului, este alcătuit dintr-un substantiv nearticulat, „Sărbătoare”, fapt ce denotă caracterul singular și nemaipomenit a ocaziei de o deosebită importanță. Sugestivă este certitudinea că această metaforă există în permanență în viața oamenilor, precum un fapt inconștient, prezent atât în minte, cât și în suflet: „Să inventăm o sărbătoare”, permanent. Și să ne bucurăm de ea și de noi. Lirismul subiectiv se evidențiază prin prezența mărcilor lexico-gramticale specifice eului liric, verbe la persoana a doua: „avem”, „așteptăm”, „să învățăm”, „să dăruim”, „să inventăm”. Structural, textul poetic este alcătuit din trei strofe inegale ce corespund unor trei secvențe lirice, a 438 trei etape: una premergătoare, una curentă și, una fnală, rămasă ca o ușă deschisă. Incipitul, prima secvență poetică, descrie condiția inițială a omenirii: „Avem de toate”, individualizând câteva elemente primordiale: pâine și sare, simbolizând primirea în inimilor umane a purității feminine, o tipologie a Evei din mitul biblic; cuvinte miere, sugerând dulceața sentimentului de iubire în relație cu fragilitatea dragostei din partea Afroditei; munți în mare, conturând vag imensitatea lumii și imprevizibila stare a existenței umane. Finalul strofei se concretizează prin sacrificial personal al eului liric de a aștepta, neștiind dacă acest lucru este în zadar sau nu. Cu toate acestea, totul are un rost, iar iubirea este premiul mult visat. A doua strofă pune în evidență nevoia de maturitate a acestui sentiment, dar și ideea feminității care se grăbește, în evoluția ei rapidă spre metamorfozare și continuare a generațiilor: „și așteptăm să crească mari, să dea în floare”. Versurile legate prin procedeul modern al ingambamentului „avem silabele cu care le iubim” concretizează, de asemenea, faptul că vorbele, cuvintele formate din silabele potrivite pot aduce magie în dragostea care leagă omul de perechea sa feminină, care îl poartă spre meleaguri ale fericirii care nu se constată decât în adâncul sufletului mereu încărcat de energie negativă, ce trebuie a fi salvat. Ultima secvență uimește prin propria simplitate. În final, dăruim tot ce ne-a fost dat pentru că este ceea ce dorește cu adevărat sufletul să împlinească: curata dragoste ce salvează suflete rătăcite. S-a inventat o sărbătoare în acest sens, nu pentru a idolatriza o parte din oamenii de pe Pământ, ci pentru a serba un sentiment, o emoție pură caracteristică acestei părți interioare pe care toată lumea o are, însă nu toată lumea o cunoaște, altruismul: „Și apoi învățăm să dăruim.Să inventăm o sărbătoare.” 439 Concluzionând, poezia „Sărbătoare” de Nicolae Băciuț reprezintă o sărbătoare prin propriul sens. O manifestare a iubirii, e sufletului pur, a feminității în cadrul unei bucurii conduse de dragostea de frumos, de natură, de viață. „Întotdeuna voi inventa viața.” (Anaïs Nin) SĂRBĂTOARE Avem de toate – dar mai ales pâine şi sare, avem cuvinte miere, avem şi munţi în mare, avem fecioare şi aşteptăm să nască. Avem silabele cu care le iubim şi aşteptăm să crească mari, să dea în floare. Şi-apoi să învăţăm să dăruim. Să inventăm o sărbătoare. 8 martie 2015 440 Popa Florin Adrian Colegiul Naţional Vasile Alecsandri Clasa:a XI-a B Localitatea: Galaţi Judeţul: Galaţi Numele profesorului: dr. Goldu Corneliu Adresa de e-mail: corneliu_goldu@yahoo.com Numarul de telefon:0726 368 038 ÎNTÂMPINARE de Ziua Limbii Române Nu am crezut că o să ai o zi, când ale tale-s toate, cuvânt care ne eşti în nume şi pentru tine toate ne sunt date. Tu eşti pământ, cum eşti şi cer, tu eşti izvor, cum eşti şi mare, tu, limba-n care m-am născut ca rugăciune şi-nchinare. E ziua ta în fiecare zi, te naşti în noi,cu fiecare, noi nu vom fi, dar tu vei fi mereu o binecuvântare. Nu am crezut să ai o zi, dar, fie, căci ziua ta e cât un an şi anul tău e cât o veşnicie. 30 august 2014, ora 23,20 441 Poet și publicist român ,Nicolae Baciut se naște pe 10 decembrie 1956, ,în Chintelnic, județul Bistrița-Năsăud.A debutat cu publicistică în ziarul bistrițean Ecoul, și cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistrița, Zări senine, în 1975, făcand parte dintr-un grup de poeți tineri, între care Domniță Petri și Cleopatra Lorintiu, membri ai cenaclului liceului. După mai multe prezențe în volume colective, a debutat în volum în 1986, la Editura Dacia, cu Muzeul de iarnă, versuri. Poezia "Întâmpinare" face parte din volumul "La taclale cu D- nezeu",apărut în 2015,la editura "Vatra Veche",Târgu-Mureș ,având motto-ul: „Dacă vorbește cineva, să vorbească așa ca și cum ar fi cuvintele lui Dumnezeu”. Tema poeziei este vizibilă încă din titlul alcătuit dintr-un substantiv colectiv,nearticulat,care simbolizează strânsa legătură între poet și cuvânt.Subtitlul evidențiază faptul că poezia este un omagiu adus limbii române "de ziua ei". În prima strofă este prezentată importanța limbii,comunicarea verbală,prin intermediul cuvintelor, fiind trăsătura care deosebește omul de animal, astfel omul a putut să-și creeze condiții favorabile existenței "toate ne sunt date".Fiind folosită atat de uzual,limba română este comemorată zilnic "Nu am crezut că o să ai o zi,/când ale tale-s toate",explicându-se astfel uimirea eului liric din aceste versuri. În cea de-a doua strofă se îmbină elementele telurice cu cele cosmice "Tu ești pămant, cum ești și cer,",limbă fiind metaforizată atât într-un "izvor al cunoașterii" cât și în "mare",evidențiindu-se nemărginirea să. Prin nașterea în limba maternă omul este dator la adorație "și-nchinare" deoarece aceasta căpătat trăsături divine "te naști în noi,cu fiecare,",asemenea îngerului cel bun care,în credința ortodoxă,îl însoțește pe om de la botez până la moarte.Omul,prin natura sa,este imperfect,însă limba este cea 442 care îl aduce mai aproape de absolut, fiind "mereu o binecuvântare" Ultima strofă reia incipitul poeziei,eul acceptând ca un compromis "ziua limbii române" care este de fapt zilnic 'ziua ta e cât un an /și anul tău e cât o veșnicie." În concluzie,poezia "Întâmpinare" a lui Nicolae Baciut reprezintă un omagiu adus limbii române,elementul indispensabil din existența literaturii, deci și a poeziei. 443 Popa Teodora Geanina Clasa a X-a C Colegiul Național Iosif Vulcan Oradea Județul Bihor Profesor îndrumător-Bochiș Nadia Email : nadiabochis@yahoo.com Telefon : 0746032556 PERECHI Eu secundul, tu secunda, ori eu clipul şi tu clipa, ori tu zborul, eu aripa... eu doar gurul şi tu gura, ori eu murul şi tu mura... 444 sau eu focul şi tu foca iar eu rockul şi tu roca... cine ne va fi perechea - noul - noua, vechiul - vechea? Nicolae Băciuţ este recunoscut drept un scriitor contemporan care, călcând pe urmele lui Nichita Stănescu, şi-a creat un limbaj propriu, de cele mai multe ori greu de pătruns de către tinerii cititori. Acest limbaj își dezvăluie rând pe rând tainele, ajungând să impresioneze prin forța expresiei și mesajul poetic transmis. Poezia „Perechi” face trimitere la "Mitul androginului ", acea poveste străveche a umanității în care cele două jumătăţi despărţite de zei datorită puterii lor nemărginite, se caută una pe cealaltă toată viaţa, iar când se regăsesc, formează fiinţa perfectă, confruntând universul marcat de imperfecţiune. Omul apiră la reconstituirea ființei primordiale, singura modalitate de împlinire sufletească și autocunoaștere prin iubire. Poezia începe ca o confesiune lirică a poetului, însă se continuă pe baza opoziției eu-tu și a cuvintelor cu sonorități compatibile: secundul-secunda, clipul-clipa, unele folosite cu formă nepotrivită în limba română. Astfel, cuvântul clipul nu există, iar cuvântul secundul poate fi înțeles cu sensul de element secundar, așezat în umbra principiului feminin. Ideea se continuă prin metafora zborului, a aspirației, a dorinței de înălțare, aceasta neputându-se realiza decât cu ajutorul aripilor. Următoarele două strofe continuă în același ton, principiul masculin fiind conducătorul, îndrumătorul, protectorul sau susținătorul ( gurul, murul ), iar cel feminin 445 fiind ilustrat prin instrumentul erotic, gura și rodul, fructul prin care viața se continuă firesc-mura. De asemenea, focul ca element distrugător sau, dimpotrivă, regenerant, și roca- fundamentul neclintit și puternic pe care se așază lumea, puterea feminină și rezistența, poate chiar opoziția manifestată de femeie în lupta pentru cucerire a bărbatului. Strofa finală cuprinde o întrebare retorică, o proiectare în viitor a ideii de pereche ca fenomen esențial în perpetuarea speciei umane și a împlinirii vieții omenești. Asocierea de termeni-perechi din această poezie ne conduce spre limbajul stănescian, dar și spre poezia eminesciană ” Replici „ care pune în evidență dorința de împlinire prin iubire, dar și conștientizarea opoziției masculin- feminin și a plăcerii de a descoperi atracția posibilă dintre cele două principii omenești. 446 POPOVICI ANDRADA CLASA: a XII-a A COLEGIUL NAȚIONAL “VASILE ALECSANDRI” LOCALITATEA: GALAȚI JUDEȚUL: GALAȚI NUME PROF. ÎNDRUMĂTOR: GOLDU CORNELIU E-MAIL PROF. ÎNDRUMĂTOR: corneliu_goldu@yahoo.com “Dacă nu vom învia” - comentariu - Volumul “La taclale cu Dumnezeu” Nicolae Băciuț este un important scriitor român, poet, preocupat de istoria literară. Prin volumul de versuri ‘La taclale cu Dumnezeu “, poezia acestuia depășește cadrul realității palpabile, căpătând o dimensiune profundă, 447 acceptarea sinelui într-o lume cazută, lipsită de credință în care eul liric nu se poate regăsi. De la început el stabilește cadrul: întoarcerea la cuvintele încarcate de lumină, la zicerile Scripturii. Poezia creștină oferă multe dimensiuni de comunicare, Evanghelia are o deschidere universală evidentă. Creștinismul este efectul unirii întelepciunii vechi ebraice, a filosofiei grecești autentice și profunde, a rigorii romane, fixate în modul de gândire a unui mare imperiu preocupat de stabiliate. Poemul“ Dacă nu vom învia” face parte din volumul “ La taclale cu Dumnezeu” și este alcătuit din 10 disthuri, fiecare reprezentând câte o întrebare adresată direct către Dumnezeu. Poezia are capunct de reper inspirational un citat din Ecleziastul, capitolul trei, versetele doi și trei: “ Vreme este să te naști și vreme este să mori. Vreme este să sădești și vreme este să smulgi ceea ce ai sădit. Vreme este să rănești și vreme este să tămăduiești. Vreme este să dărâmi și vreme este să zidești.’. Acest motto reprezentativ volumului autorului Nicolae Băciuț se află în concordanță cu mesajul poeziei ‘Dacă nu vom învia” care se rezumă la un singur cuvant cheie: viață. Omul, peparcursul vieții, are timp să realizeze absolut orice își dorește, are timp să experimenteze fiecare sentiment. Are timp să greșească și apoi să se revanșeze sau să repare greșeala, să construiască lucruri, dar să le și dărâme. Și, cel mai important, are timp să muncească pentru scopurile stabilite ca mai apoi să culeagă roadele muncii sale. În această poezie, eul liric poartă un monolog adresat direct Domnului, atribuindu-I lui diferite elemente reprezentative vieții în sensul următor: dacă n-ar fi El cântec, cine ar mai tăcea? Dacă n-ar exista cântecul, cum am mai tăcea? Dumnezeu este cântec, ziua, rugăciune, iarbă, iubire, floare, rădăcină, fereastră, Dumnezeu este și clipa. În ultimul distih al poeziei: “ Doamne, Doamne, cin’ ne ia, / Dacă nu vom învia? “ , care dă și numele operei lirice, se regăsește 448 motivul învierii. Eul liric folosește verbul “a învia’ la persoana a doua, plural pentru a sugera faptul că oamenii sunt legați de Dumnezeu, există prin El, trăiesc prin El și mor tot prin El. De aceea, întrebarea din ultimul vers “ Dacă nu vom învia?”. Învierea lui Iisus Hristos este un fundament doctrinar și ritual pentru credința creștină. Este practic temelia bisericii pe care o cunoaștem astăzi, temelia vieții și a existenței. Învierea lui Iisus este cea mai mare sărbătoare a mai multor biserici, aceasta dovedind puterea imensă a lui Dumnezeu. Aspect ce explică omagiul adus de autorul poeziei menționate anterior lui Dumnezeu; eul poetic comunică prin intermediul creștinismului și experimentează sentimente și trăiri, fapt care I se datorează doar lui Dumnezeu. 449 Preda Anca Clasa a XII-a A, Colegiul Național „Vasile Alecsandri” Galați Profesor îndrumător: Goldu Corneliu Adresa de e-mail a profesorului: corneliu_goldu@yahoo.com Comentariul poeziei „Amin” Destinul literaturii este de a întrupa un univers în cuvânt, de a conferi putere de sugestie misterului uman, care dincolo de aparenţe să surprindă relaţia om-lume. Poezia devine astfel nu numai o formă de artă, ci şi o modalitate de exprimare a ideilor şi trăirilor cu care se confruntă fiinţa creatoare. Ea îi permite poetului să transmită mesaje cu un puternic impact emoţional şi cu semnificaţii ascunse. “Amin” de Nicolae Baciut apare în volumul “La taclale cu Dumnezeu” şi prezintă atât ideea de transmiterea a unor valori,cât şi teme şi motive religioase. Acest fapt este reliefat încă din titlu, ”Amin” având o amplă apertură conotativă. Este un termen de origine ebraică, ce înseamnă “cu adevărat” sau “aşa să fie”, reprezentând o afirmaţie sau un acord exprimat şi regăsindu-se în textele biblice: Noul şi Vechiul Testament.Ideea de divinitate se continuă şi în text,lucru evidenţiat prin intermediul “crucii”. Tema operei are valenţe religioase, dar surpinde şi idee de moştenire, aspect conturat cu ajutorul versurilor “de la tată 450 la fiu/de la mine la tine”. Astfel,eul liric devine un liant între trecut şi viitor,el fiind cel ce readuce la viaţă anumite valori prin intermediul artei. Poezia este structurata în două strofe inegale, ce se completează din punctul de vedere al mesajului transmis. Versul “Fac semnul crucii” apare la începutul fiecărei strofe , el având un efect de intensificare a trăirilor şi de accentuare a ideilor comunicate de opera lirică. Prima parte a poeziei evidenţiază caracterul sacru al creaţiei, pe care eul a scris-o cu “tăcere” şi “cu cuvinte care nu se văd”. Testamentul primit de acesta de la “tată” şi care va ajunge la “tine” este unul spiritual, cel mai autentic dar pe care un creator îl poate face receptorului sau: revelaţia harului,cunoaşterea şi emoţia estetică. Această idee este susţinută de versurile “cuvinte care nu se văd/cuvinte care nu seamănă”. Transferul material şi spiritual al eului nu poate avea loc decât în prezenţa credinţei în poezie,acest fapt justificând nu numai titlul,cât şi existenţa “crucii”. Cuvântul nu se aseamănă “cu nimeni”, căci pentru creator el este purtătorul marilor adevăruri,ce devin idei lirice fundamentale. Totodată, el este imposibil de comparat “cu foi albe ”, deoarece spre deosebire de acestea, cuvântul transmite un mesaj, îi comunica trăirile eului celui ce citeşte,provocând emoţie în sufletul sau. Cea de-a două secvenţă lirică este construită pe baza antitezelor :”vorbitoare”-“mută”,”dreapta”-“stânga”,”primul”- “ultimul”, care au rolul de a caracteriza “mâna” prin diferenţiere. Cuvântul din prima parte a devenit acum mâna, făcându-se astfel trimitere la literatură, la arta scrisă. Prezenţa verbelor şi pronumelor la persoană I :”fac”,”mea” sugerează faptul că opera literară este un act voluntar, trecut însă prin stilul unic al eului,care îşi lasă amprenta asupra poeziei. Legătură dintre terestru şi cosmic este scoasă la iveală cu ajutorul versului “de sus până în pământ”, reluându-se ideea de sacralitate din incipit. În acelaşi timp, autenticitatea se 451 conturează şi mai pregnant în finalul operei lirice, nuantandu- se unul dintre aspectele fără de care realitatea concretă nu poate deveni idealitate: cuvântul,de la “primul” la “ultimul”. Verbele la prezent “fac”,”scriu”,”văd” presupun o acţiune continuu, fără perspectiva încheierii, stările eului proiectandu-se astfel în eternitate. Totodată ele exprimă intensitatea trăirii într-o durata concentrată, valorizează clipă prezentului, în contrast cu trecutul sau cu viitorul. Expresivitatea limbajului artistic reiese din epitetele “mâna vorbitoare” sau “mâna mută”, ce reprezintă glasul eului liric, forţa sa creatoare. Metafora “cuvântului” face trimitere la moştenirea spirituală lăsată de eu, ce devine în plan simbolic o legătură indestructibilă între trecut şi viitor. Concluzionând, poezia “Amin” conturează o nouă dimensiune a actului artistic. Textul nu versifică doar idei,nu este pur conceptual, ci şi evidenţiază sensurile poetice. Astfel că ea surprinde datoria eului de a conferi valoare absolută creaţiei sale prin intermediul cuvântului, care în viziunea sa poate transcede timpul. 452 Price Cosmina Cristina, clasa a XI-a, Colegiul Național „Alexandru Papiu Ilarian” Târgu-Mureș, jud. Mureș Prof. coord. Marian Raluca, raluca.marian@entusia.r o, 0724 385 942 Alb de Ierusalim, Nicolae Băciuț Poezia este unul din destinele rostirii, atesta Gaston Bachelard, iar Nicolae Băciuț devine un proiectant al destinului şi al lumii, vizând acea rostire esenţială ce se iscă din teritoriile ascunse ale fiinţei. Cuvântul poetic instituie legături „primejdioase” creând totodată cortegii de imagini, până la urmă, avataruri ale efemeridei umane care emanează din eu. Versurile debutante ale volumului „La taclale cu Dumnezeu” ce conturează poezia „Alb de Ierusalim” a lui Nicolae Băciuț sunt transpuse într-un univers mascat al diluviului înfrigurat de căldurile apuse ce se frâng necontenit în crăpăturile pământului Țării Sfinte. Răscruce a spațiului religios care a găzduit Logosul Divin și L-a îngropat mai apoi în piatră, Ierusalimul devine o „boală a adâncimilor”, ceea ce, în cuvintele lui Emil Cioran, echivalează cu definiția 453 comprimată a sfințeniei în completarea superficialităților determinate, în mod paradoxal, de „adâncimea aparențelor”. Îmbinarea celor două plăci concurente care ar putea desemna ecuația fundamentală și inaderentă eu/univers (în viziunea lui Ion Pop) sau raportul teluric/cosmic, dobândeşte autenticitate la nivelul sinelui auctorial, manifestându-și dorinţa de cunoaştere resimţită până şi în stadiile proleptice ale sfârșitului. La nivel semantic, izotopia iernii predominante („zăpada”, „alb”, „fulg”, „frig”) își extinde ariile de comprehensiune în vederea acaparării propriu-zise a ceea ce este uscat și sterp de speranță printr-o întindere nivelată corespunzător nevoii („s-a-ntins”). Așadar, „zăpada” se dezvăluie drept rezultat al interferențelor modulate subtil în contextul plăcilor amintite, anulând divergențele geografice și multiplicând în același timp harul uniformizat al spațialității răspândit de următorul element natural descoperit fără a depăși teritoriul întâiului catren, vântul, ce creionează un gest de o banalitate sugerată în cadrul supranaturalului („Cum vântul și-ar aprinde zada”). Granițele climatice și cele senzoriale sunt desființate datorită simbolisticii sfârșitului cu care este presărat textul în conturul exclamației „să trecem dincolo de vămi !”. Aceasta își asumă un aspect duplicitar, în sensul că dezolarea armonizează și liniștea implică un haos antecedent („E ca un giulgi peste trecute răni”), toate acestea referiri apocaliptice traducând actualitatea omenească dominată de spiritul contemporan activ heideggerian. Modificând însă nuanțat perspectiva, ascensiunea ca ecou tardiv al perioadei romantice se descifrează treptat cu scopul cunoașterii metonimice, personificând textul. Mai mult, cum iernile blânde și umede ale toponimului ales nu promit frecvent ninsori care să bucure inimi, zăpada desemnează prezența divină, albul pur care confirmă întoarcerea Fiului. 454 Arta poetică devine o pledoarie pentru călătoriile vizionare, fiind vorba despre un labirint al existenței, al adâncirii în miezul lumii. Aceste călătorii oglindesc salturile imagistice ale strofelor ce surprind cadre diverse ale imaginarului liric. Traversând vidul intermediar dintre strofe ce definește structura ca element de prozodie, focalizarea se axează pe un total alt câmp semantic care intervine ca o explicație în urma ipotezei, pliindu-se perfect pe presupunerile inițiale. Este vorba despre biserica și elementele definitorii ale materialității ei care nu fac decât să reprezinte acel „eu-sof”, de neatins, într-o manieră palpabilă. Se disting astfel lexemele „potir”, „mir”, „vin” și complementarele lor „cuminecare”, „înălțare”. Făcând puțin abstracție de latura religioasă inițiată, se ilustrează ideea enunțată de Tudor Vianu, aceea în care poetul comunică și se comunică, comunicarea devenind o formă de „cuminecare”, de eliberare cathartică ce se înfăptuiește sub umbra literelor din vara toridă a rândurilor, și unde cuvintele acoperă creștete asemenea unei robe de preot în momentul Spovedaniei sau, făcând un pas în urmă, cuvintele țes „giulgiul” care vindecă sufletul moale. Toate aceste înțelesuri subiacente activează funcția poetică definită de Roman Jakobson în rândul celor șase funcții ale comunicării care „absolutizează mesajul în el însuși”(Dumitru Irimia). De aici derivă printr-o anaforă obiectuală funcția stilistică împletită cu cea expresivă introdusă de Katarina Reiss și Karl Buhler în cadrul căreia cuvântul devine „simptom”, exteriorizare a interiorității împânzite de subiectivitate contextuală. Revenind pe palierul liturgic, eul creator întemeiază o jertfă euharistică anticipată, răsfrânge o mulțumire dublă „pentru-o altă înălțare”, în timp ce uniunea ipostatică (referitoare la Întrupare) este transpusă într-un spațiu mimetic ca oglindă a cerului, figurând un micro-cosmos la nivel ideatic în care „fiecare fulg rămâne mir”. Apriorismul dedus de Kant și Leibniz este anulat inclusiv și de această dată, 455 eliminând din puterea rațiunii pure care ar exista numai pe discul bidimensional si mult controversat al lui Borges. Pe de o parte, eul liric se remarcă în discurs prin mărcile sale lexico-gramaticale reprezentate de deixisul personal la persoana I plural „noi” și de conjunctivul aspirant „să trecem”, timpul prezent care conferă o nuanță gnomică scrierii. Apariția eului impune dezvoltarea unui lirism subiectiv prin intermediul căruia confesiunea, intimismul, raportul eului cu altul se face pin esență. Empatia dintre eu și lector se realizează odată ce cel din urmă a descoperit „îngerul operei”, în cuvintele lui Gilbert Durand, acel suflet al operei care tăinuieşte ceva inefabil, dincolo de real, care se multiplică în subteranele ființei poetice. La o primă vedere, eul liric apare sub o ipostază contemplativă care se amplifică pe parcurs în tonuri reflexive și meditative plasate sub semnul afirmației aditive reliefate de conjuncția „și” : „A nins și la Ierusalim”. Destinul și raportul de alteritate indirectă definit prin deschiderea către ceilalți (în contextul oferit de Charles Baudelaire) creează lumea telurică pe orizontală care se învârte la nesfârșit în jurul sferei dătătoare de viață efemeră, fapt subliniat prin fenomenele mundane „zăpadă”, „vânt”, „fulg”, „iarnă”. Dar rolurile natură-om pot căpăta o întorsătură justificată în ideea în care George Călinescu regăsește panteismul ancorat în modernitatea viziunilor dezvoltate între timp și cataloghează omul ca fiind unicul fenomen existent. De aici ia naștere însă și un punct de legătură între orizontul distins de ochiul omenesc și ascensiunea spre idealitate reprezentată de verticalitate (susținută chiar de apariția brută a morfemului „înălțare”). Astfel este creat un „axis mundi” nematerial cu temelia sau punctul de plecare în originile ființării, pe care se coboară sau se urcă prin coborâre („din nou în noi coboară”). Scara inițiată intuitiv poate fi considerată și în acest caz calea de a atinge perfecțiunea. Se discută de fapt 456 despre scara ca subiect abordat de călugărul Ioan Scărarul, scara ceremonială a tracilor, scara de mesteacăn a șamanului siberian, scara inițiatică a cultului lui Mithra „climax”, mai exact scara care îți îngăduie să „dai ochii cu zeii”, conform „Cărții morților” din Egiptul Antic. Trebuie precizat însă că această scară reprezintă de asemenea și „durohana” din India, adică acel urcuș anevoios specific reliefului indian care necesită răbdare și pricepere în traversarea lui, răbdarea propusă de normele creștinești considerate indispensabile în deslușirea tainelor cerești. Dar în acest caz, scara aflată în pas cu tehnologia poate înfăptui totodată și o catabază prin simplul exemplu al scărilor rulante. Dacă minunea la care ia parte ochiul carnal nu este altceva decât o prelungire elastică a perihorezei demonstrată în puritatea ei inexplicabilă ? Intensitatea alterității fondatoare este preluată și prelucrată ca universalie a limbajului rezultată din creativitate si semanticitate conform definițiilor introduse de Eugen Munteanu, menținând o curioasă coerență și coeziune textuală înrămată în metafizica tematicii vage. Ce se surprinde în mod neașteptat este șansa metamorfozării ontice, atingerea centrului de labirint alcătuit din oase și artere nemateriale, în sensul oferit de Mircea Eliade acelui punct-omphalos. Albul înconjurător plasat în cadrul parametrilor paratextuali (titlul „Alb de Ierusalim”) decodează întreg conținutul textului și, reprezentând un epitet cromatic cu rol descriptiv de tip tablou, impune vederea care presupune ochiul exterior jertfit pentru descoperirea viziunii, a ochiului interior sau eteric, jertfă ce nu înseamnă decât o fortificare a percepției vizuale de natură „magică” (Gilbert Durand). Eul se camuflează în interiorul cuvântului ca „viața unui adevăr”(Andrei Pleșu) care se particularizează prin articularea hotărâtă, e un gând se străpunge fiecare vocabulă din arhitectonica și densitatea textului. Pe de o parte, substantivele articulate hotărât „zada”, „vinul”, „lumina” devin 457 motive care înoată în „bazinul semantic” a lui Durand, dobândind fluiditate în sensul că au capacitatea de a îngloba cât mai multe semnificații semio-stilistice. Verbele purtătoare ale (par)cursului, ale traversării de la un stadiu la altul încurajează reveria, clarifică dozând cu optimism registrul nocturn prin intermediul negației „și seara asta nu e seară”. În urma dezolării și a terorii aparente, se așterne pacea, căci „lumea înflorește mucegaiul precar al paradisului...iluzoriu ca globul de păpădie”(Mircea Cărtărescu). Verbul incandescent „a fi” împreună cu alternările subliniate de conjugarea simplificată a prezentului etern („a fi”, „e”, „nu e”) clasificat de Mihaela Mancaș și Tudor Vianu ca „ierarhie a planurilor de adâncime”, trezește în spațiul incertitudinii care ne pândește din colțul din dreapta una dintre întrebările lui Cioran : „Ce-ar mai rămâne din Paradis, văzut din centrul unei dezolări ? Un cimitir de fericiri.”(Lacrimi și sfinți). Până la urmă, întreg discursul reprezentativ al gândirii hetero-adresative cu influență rapsodică (Gabriel Liiceanu) constituie o formă perifrastică a destinului, dezvăluind „fiind-ul” lui Tudor Vianu și atribuind eului ipostaza oratorie a lui homo vales, afirmând timid : altcineva întoarce arcul din pupilele noastre. Prin urmare, nota finală de hieratism e plasată pe portativul versului terminal „Ci doar lumina-n noi se- aștearnă”, prezentându-se pentru prima dată însemnătatea albului : lumina care „din nou în noi coboară”. „Noul” poate însemna ceea ce a stat ascuns în spatele pleoapelor în zilele ploioase de toamnă în care frunzele îngălbenite camuflau kineme jignitoare la adresa suflului divin ce sălășluiește în om. Se anulează și se activează antropocentrismul, „năzuința de a fi totul”(Simona Popescu) în imaginea unui întrerupător învechit din casa bunicii de exemplu, prin faptul că „trestia gânditoare” e-o pulbere de eternitate vânturată spre pierzanie( prin analogie cu explicația oferită de Ivo Andric, laureat al premiului Nobel, pentru descrierea condiției umane între 458 Orient și Occident). Praful se spulberă în nimicnicia uitării, însă o singură undă de „lumină neapropiată” îi poate reconstrui statuia inițială din care făcea parte. În asemenea momente, convine sfârșitul perceperii lui Bergson : „a percepe sfârșește prin a nu fi decât o ocazie de a-și aminti”. Cu toate că versurile rimate încrucișat exprimă relativ concret intenția auctorială, rămâne o fărâmă de ambiguitate (William Empson) ce declanșează un vârtej în matca miticului regăsit printre teoriile care contestă Înălțarea alături de teoria morții aparente, de înșelăciunea plănuită de Apostoli și de ipoteza halucinațiilor. Problema se menține mai mult în sfera scepticismului interferată cu indiferența care însă se adresează convingător și publicului-lector înglobat. Subiectul rămâne un lanț trofic al speculațiilor deschis de fiecare dată și „îmbogățit cu ecouri noi”(Umberto Eco) emanate din pletora asemănată cu o rodie de aglomerări semantice. În concluzie, opera reprezintă un traseu antropologic prevăzut cu nenumărate fluctuații mușamalizate în catrene, adică un simbol neîncetat care se produce la nivelul imaginarului între pulsiunile subiective și asimilatoare și somațiile obiective, emanând, în primul rând, din mediul cosmic și mai apoi, social. 459 Prodan Roxana-Andreea Clasa a X a , Colegiul Național “Vasile Alecsandri” Galați Galați, Județul Galați Profesor îndrumător: Mariana Anton mariana_anton1@yahoo.com 0741 101 311 Nicolae Băciuț, prin poemele sale, lasă libertatea cititorului de a le atribui propriile înțelesuri, concepte, adăugând totodată o conotație religioasă. "Paralele inegale" reprezintă pentru mine un succes al autorului întrucât îmi dă libertatea, mie ca cititor, de a aplica spusele sale atât în plan laic cât şi religios. Primul lucru pe care mi-l inspiră titlul operei este ideea de unitate în diversitate. Chiar dacă două drumuri se îndreaptă în aceeaşi direcție, acest aspect nu le face identice. Fiecare este unic în felul lui: unul este mai anevoios, celălalt mai lin, unul este drept, altul este şerpuit. Doi oameni cu acelaşi scop în viață, care țintesc în aceeaşi direcție, pot obține ceea ce îşi doresc în moduri diferite şi în perioade de timp inegale. Versurile "numai tu eşti iarnă, fără de zăpezi - eu sunt doar lucarnă când doar ziduri vezi" subliniază ideea conform căreia ceea ce este special, deosebit, care se abate de la normă, iese în evidență. Aceeaşi idee este permanent sugerată de construcțiile accentuate prin repetiție: "numai tu", "numai eu". Alternanța persoanelor întâi si a doua singular creează ideea de completare. Cele două persoane, care marchează prezența eului poetic, par sa fie două jumătăți ale unui întreg. Pleoapa este în completarea ochiului ("numai tu ești pleoapă, 460 numai eu sunt ochiul"), având rol protector. Acelaşi rol se identifică şi în versurile: "eu sunt trup de aer, când tu eşti veşmânt" întrucât trupul fără veşmânt pare incomplet. Contrar acestei completări, autorul reuşeşte să pună în evindență și contrariile. Astfel, adună într-o singură persoană totul și nimic: "Numai tu nu spui nimic, numai tu spui totul". Aceste versuri ce pot părea confuze, arată, de fapt, cât de complexă este personalitatea umană, arată câte alte persoane se pot găsi în interiorul uneia singure şi cât de diferit poate părea un om în funcție de aprecierile celorlalți. Această idee oximoronică este sugerată încă din titlu. "Paralele" sugerează convenția, norma, egalitatea, în timp ce "inegale" barează sensul primului termen. Pe lângă toate conotațiile pe care le pot lua cuvintele lui Nicolae Băciuț, acestea fac trimitere către relația dintre om şi Dumnezeu pe tot parcursul poemului. Dumnezeu este substituit de persoana a doua, iar omul de persoana întâi, opera devenind un monolog al omului adresat entității divine. Dumnezeu nu spune nimic deoarece nu l-am auzit auzit niciodată vorbind, dar spune totul prin intermediul a tot ce a creat în jurul nostru. Dumnezeu este pentru om ca pleoapa pentru ochi sau ca veşmântul pentru trup: ocrotitor. El protejează, apără şi vrea doar binele omului fiindu-i indispensabil acestuia. Dumnezeu este asemănat iernii pentru că este atotputernic, având putere absolută precum fenomenele naturii. Omul, însă, este ca o lucarnă printre mii de ziduri: minuscul, neimportant, cu prea puțină valoare în comparație cu întreg Universul, dar, mai ales, cu Dumnezeu. Inferioritatea omului în fața lui Dumnezeu este vizibilă şi în versurile: "eu sunt doar silabă/ când tu eşti cuvânt". Astfel, autorul reuşeşte prin acest poem să transmită mesajul credinței în Dumnezeu, pe de o parte, si pe de altă parte, să lase la voia cititorului interpretarea versurilor sale. 461 Radu Andra Denis Clasa a X-a F Colegiul Național „Vasile Alecsandri”-Galați Județul Galați Profesor îndrumator Anton Mariana mariana_anton1@yahoo.com 0741 101 311 Poezia „Steag uitat” Devotamentul uman este adesea risipit printre multitudinea de idei, opinii, cuvinte, faptele rămânând pentru cei ce răzbat iluzia timpului și își găsesc luciditatea. O lume a tiparului pune stăpânire pe sufletele abia născute, forțându-le la un stil concis si drept în viață. Poezia întruchipează motivul patriotic, construindu-se pe idea pierdută de curaj și libera exprimare. Limitarea posibilității de a explora și a da un sens nou ideei de a trăi reprezintă un act de pură tiranie. Cruzimea este surpinsă și in versurile lui Nicolae Băciuț „Steag uitat”prin temeritatea autorului. 462 Titlul, o primă deschidere către text, permite un prim impact emoțional la vederea epitetului personificator „steag uitat”ce evocă un sentiment de profundă durere. Realizarea faptului că în lume există un singur reprezentant al țărilor prezintă o sentință ce sugrumă vocile și chiar viața din oameni. Comparația „ca din cenușa unui vis”succede ideea utopiei, unde oamenii răzbat cu greu fiind subordonații unui mediu sumar, cuvântul fiind sustras din drepturile lor. Singura lor scăpare de a se exprima e în vis, unde ei sunt stăpânii destinului. Este invocat motivul timpului care consumă tot ce creează, prin urmare și trupurile cedează în lupta cuvântului. Imaginea trupului, cu „capul pe umeri” concretizează ideea de stabilitate, statornicie, iar comparația „ca pe un steag” întărește convingerea că prin biruință, omul își poate învinge incertitudinile, trăind simultan formele sale trecute sau viitoare, existente în substanța veșnică. Motivul bătăliei încununat de biruință poate fi înțeles sub forma unei lupte câștigate cu sinele, în urma căreia iau naștere oameni ilustri și plini de faimă, capabili să-și poarte capul pe umeri. Sufletul omului este însuflețit de cuvânt, iar fără el totul este o umbra, o fantomă ce străbate lumea în căutarea unui trup în care să-și găsească adăpost. Cuvântul este transmis din generație în generație, de la cei mai curajoși la discipolii lor în puerila credință că lumea va fi liberă „din o mie și unu de trupuri”. Suferim, ne inecăm în această lupta continuă cu noi înșine, unde murim lipsiți de un sens. În concluzie, lumea nouă se clădește pe un singur model după care se nasc copii, reproduceri ale unor trupuri lipsite de căldură, un trup torturat de absența iubirii și a gândirii. Mașinării ce poartă un schelet emoțional reprimat de reguli albe. 463 Radu C. Florentina-Roxana Clasa: a X-a D Școala: Colegiul Național Barbu Știrbei Localitate: Călărași Județ: Călărași Adresă e-mail elev: raduroxanaflorentina@yahoo.com Număr de telefon elev: 0723 257 442 Nume și prenume profesor: Ioana Nicoleta Adresă e-mail profesor: bomic_79@yahoo.com TU UNDE-AI RĂMAS? E, Doamne, târziu sau încă-i devreme, secundele nu se desprind din ceas, timpul rămâne în urmă– Tu, unde-ai rămas? E, Doamne, devreme sau e prea târziu, ora e încă atlas – minutul unde rămâne, Tu, unde-ai rămas? E, Doamne, târziu, 464 e devreme... umbra e singurul ceas – eu nu mai am umbră, Doamne, Tu, unde-ai rămas? Iaşi, 27 februarie 2015 TU UNDE-AI RĂMAS? Motto: Oprește, Doamne, clipa cu care ne măsori eternitatea - Lucian Blaga Omul, prin excelență, este o ființă imperfectă, ce se zbate din greu și zadarnic, agățat în pânza de păianjen a vieții lumești, să supraviețuiască luptei dintre sacru și profan. El se chinuie întreaga viață să redobândească statutul primordial pe care l-a primit de la Creator și care, apoi, i-a fost luat. Această încercare de regăsire a omului din vremurile mitice este una reactualizantă și veșnic eșuantă. Legătura acestuia cu Tatăl Ceresc devine din ce în ce mai instabilă, mai îndepărtată, ajungând să fie atât de rece încât, ființa cândva perfectă și luminoasă, ajunge să fie blocată într-o lume atemporală, în care profanul domină sacrul, în care omul este distras continuu de la statutul de hommo religiosus de o prea multă civilizație, uitându-și menirea și uitând, bineînțeles, de el însuși. Poezia lui Nicolae Băciuț prezintă, într-o manieră originală, ființa umană rămasă singură și înfrigurată, într-o mare întunecată, tulbure, incertă, în care divinitatea pare că nu mai există. Acest proces de înstrăinare de Dumnezeu, proces pe care omul îl suferă devine o expresie a dizolvării sentimentului originar al vieții. Poetul cântă tristețea metafizică a perturbării echilibrului inițial. Această poezie strigă disperarea, teama și groaza unei morți implacabile, devenită, dintr-un eveniment mitic de 465 metamorfozare - în care profanul se dezintegrează lăsând sacrul să se dezlănțuie, să domine - un adevăr lumesc. Eul liric prefigurează moartea, dar își neagă continuu destinul crud, idee sugerată de versul-laitmotiv prin care debutează fiecare dintre cele trei secvențe : E, Doamne, târziu/devreme. Tocmai oximoronul târziu - devreme induce ideea de împotrivire, dar și cel din urmă strigăt al omului pentru care sufletul are o semnificație incertă, obscură, incomprehensibilă în absența divinului. Prăpastia dintre om și Creatorul său este construită maiestuos prin introducerea timpului ca element de raportare la vitalitate. Contrastul dintre efemeritatea profanului și veșnicia dumnezeiescului este ideea asupra căreia pune accentul Nicolae Băciuț în poezia sa. Spațiul se transpune, de asemenea, în timp, devenind una cu acesta și nemaisemnificând nimic de unul singur. Apar simboluri, cuvinte-cheie, care au un impact deosebut asupra lectorului, îndemnându-l, totodată, la meditație: târziu, devreme, ceas, atlas, umbră, minut. Timpul macină universul, acest fapt fiind sugerat de introducerea atlasului în raportarea orei ca element indicator la spațiul fizic pentru timp. Căci, așa cum spune Sfântul Augustin, timpul este imaginea mobilă a veșniciei (Dicționar de simboluri - J.Chevalier & Alain Gheerbrant). Lumea descrisă în poezie este una cât se poate de realistă; se retrage în ea însăși, pregătindu-se să moară. Titlul este o întrebare retorică sfâșietoare, dramatică, fiind o metaforă a lipsei de forță, a pierderii energiei primare din care universul a luat naștere. Totodată este laitmotivul textului, încheind simetric secvențele. Pierderea paradisului sacru este cel mai mare eșec al ființei umane, condiționat în esență de caracterul demitizat pe care lumea îl capătă, fiind lipsită de repere temporale. Poetul receptează și el fiorul unei lumi din care divinul a dispărut, o lume părăsită în neantul existenței 466 efemere, desacralizată, ipostaziindu-se în căutătorul febril, obstinant, al unui deus absconditus (Dumnezeu ascuns), care nu mai răspunde niciunei chemări, nu mai dă, ca în vremurile biblice, niciun semn. Ca la începuturi, omul își caută zeul căruia să i se închine, prin care să-și justifice existența. Dumnezeu a murit?... Nu se știe. Cert este că lumina pe care Acesta o emana în trecut pălește în fiecare zi. Poetul nu se află într-o comodă relație cu divinitatea, care i se refuză. Dumnezeul lui este absent, nu i se revelează, epifania nu se produce sau omul ajunge prea târziu în preajma ei, după ce a avut deja loc, din mai multe motive. Unul ar fi incapacitatea omului de elevație, captivitatea în labirintul unei existențe comune. Un altul este orbirea sufletească pe care ființa umană o capătă de-a lungul vieții, fiind nevoită să renunțe adesea la partea sacră, din cauza suprasolicitării profanului. Așadar, sacrul devine neînțeles și iese din sfera priorităților și idealurilor omenești, înecându-se din nou și din nou în uitare. Aflându-se în fața pericolului pierderii timpului, mai degrabă a irosirii lui, dar și a divinității de care se tot îndepărtează, în fața unui amalgam de întrebări fără răspuns, a unui monolog ce nu devine nicicând dialog, poetul dă glas unei sfâșieri lăuntrice, ajungând până la deznădejdea amară. Absența pronunțată a divinului aduce în lumină vidul, în care timpul parcă se oprește, prelungind această agonie ce inundă întreaga poezie. Asemenea unui copil părăsit prematur, ființa umană se află într-o stare ambiguă, care îl terifiază, dar îl face, totodată, extrem de vulnerabil, transformându-l într-o umbră. Pe de altă parte, ceasul este un motiv important al poeziei, la care se raportează atât invizibilul (secundele nu se desprind din ceas), cât și concretul (umbra e singurul ceas). Acesta din urmă, deși ar trebui să fie palpabil, viu și cât se poate de real, devine un alt element fantasmagoric captiv în oglinda sufletului ființei umane - eu nu mai am umbră. 467 Absența umbrei este o consecință a permeabilității absolute a trupului în fața luminii, a dumnezeirii, determinată de purificare sau de ieșirea în afara limitărilor existenței corporale (Dicționar de simboluri - J.Chevalier & Alain Gheerbrant). În multe culturi, umbra este a doua natură a ființelor și lucrurilor, este legată profund de moarte. Dispariția umbrei ar putea fi condiția nemuririi! Obsesia căutătorului se naște în clepsidra de dimensiuni reduse a timpului (timpul rămâne în urmă). Aspirația omului de a se uni cu Dumnezeu se convertește în teama de a-L pierde pentru totdeauna. Însă, în ciuda acestui fapt, asemenea ratării divinului, omul își ratează menirea : ruleta destinului, vitregă și oarbă, face ca omul să orbească la rândul său veșic și iremediabil. Monologul metafizic Tu unde-ai rămas? pare să cuprindă în substrat filosofia incertitudinii în care Creația și Creatorul său sunt separate datorită naturii lor. Se remarcă repetiția obsedantă a verbului a rămâne, care, convertit de la prezent la trecut, îl face pe om confuz și lipsit de apărare în mijlocul unei neguri dense și vitrege, în care este condamnat să își continue viața departe de Cel ce i-a dăruit-o. De asemenea, ultima strofă este o confesiune dramatică pentru că eu nu mai am umbră. Omul și-a vândut sufletul și își pierde acum și umbra? Ceea ce ar putea însemna că nu își mai aparține, că nu mai există ca ființă spirituală, sub formă de suflet. Finalul transcrie semnele unei oboseli divine, supusă și ea entropiei și destrămării universale. Căci, mai mult decât de Dumnezeu, mă tem de absența lui Dumnezeu (Octavian Paler). 468 Robert Cristian Râclea Clasa a XII-a Colegiul Național “Vasile Alecsandri” Galați Localitatea Galați, Judetul Galați Coordonator: prof. dr. Corneliu Goldu e-mail:corneliu_goldu@yahoo.com telefon:0720803537 Bust de bronz Volumul “La taclale cu Dumnezeu” prezintă latura spirituală ce a fost mereu prezentă în creațiile lui Nicolae Băciuț sub o nouă lumină lirică. Unul dintre puținii poeți creștini rămăși în literatura noastră, el își prezintă sincer și curajos fiecare clipă și emoție din viața sa în raport cu divinitatea. În poeziile acestui volum, Dumnezeu nu este doar ființă creatoare ce îi dă putere și inspirație poetului, ci și o forță ireconciliabilă a naturii, dar, în același timp, o prezență călduroasă și necesară în dezvlotarea și existența spirituală a fiecărui om. Volumul nu este doar un jurnal al experienței solitare a poetului, ci Nicolae Baciut își transpune ideile și experiențele astfel încât fiecare cititor să se poată regăsi în adevărul singular al lui Dumnezeu și al tuturor sentimentelor ce reflectă această stare de iluminare spirituală. “Bust de bronz” este o poezie structurată sub forma unui monolog adresat, construit într-o ipostază meditativă a eului liric. El transcede starea sa fizică, suferind o 469 decorporalizare totală și observând cu atenție întâmplările fizice și metafizice din universul său. Întreaga poezie este închinată soarelui, însă în niciun moment nu este menționată ideea înălțării către acest simbol suprem, ci fiecare entitate este surprinsă “întinsă la soare”, admirând astfel măreția acestuia și lăsându-se în voia puterii sale. Fiecare dintre cele strofe reprezintă raportul dintre un “obiect”, așa cum îl vom numi de acum, și soarele ca simbol suprem. O idee recurentă este de asemenea cea a “uscarii”, a îndepărtării de simbolul mării, cel care reprezintă existența umană cu fluiditatea și instabilitatea sa, în care orice val, oricât de grandios, își pierde importanța în raport cu dimensiunea infinită a acesteia. Astfel, obiectele prezentate încearcă să transceada existența lor marină în drumul lor spre soare, dar faptul că încă mai trebuie să stea întinse la uscat reprezintă neputința omului de a se elibera de constrângerile existenței lui în căutarea absolutului. Primul obiect este omul în sine și întreaga sa existență fizică, reprezentată în mod personal prin sintagmele “Pielea mea” și “viața mea”. Omul fizic se simte tras înapoi de puterea mării, care are control și asupra nisipului, în ale cărui miliarde de particule, asemenea întinselor ape, nicio întâmplare nu mai are vreo importanță, și de aici lipsa de amintiri. El nu poate accepta ideea că amintirea vieții lui să fie uitată în valuri și în nisip, așa că își continuă călătoria spre soare la nivel spiritual. Al doilea obiect este reprezentat de cuvintele poetului, anume de totalitatea creației sale, poarta sa eluzivă către o lume superioară. Asemănarea metaforică a cuvintelor cu mărgelele de pe un șirag reflectă puritatea și sinceritatea, iar în acest context întâlnim și caracterul de monolog adresat al operei. Cine este purtătorul șiragului, cel care poate aduna și manifestă fizic o colecție de idei ce încearcă să depășească lumea din care provin și să le manifeste într-o formă fizică în universul solar? Răspunsul la această întrebare se află, în mod evident, în titlul acestui volum de poezii. Șiragul de mărgele, 470 ce așteaptă să se usuce, este ultimul pas făcut de poet în ascensiunea sa și în legătură sa cu Dumnezeu. Al treilea obiect reprezintă rezultatul unei vieți de muncă artistică și reflectă caracterul briliant de artă poetică insuflată acestei poezii. Simbolul bustului este cel al unei comemorări onorabile a unei persoane pentru realizările sale pe parcursul vieții. Folosirea bronzului că meterial al omagiului final al existenței artistului este una intenționată: bronzul capătă conotațiile metalelor din care este alcătuit, el fiind folosit în mod istoric la fabricarea armelor și astfel simbolizând puterea și tăria, inflexibilitatea și lupta neîncetată. Poetul este prezentat astfel ca o figură puternică a unul luptător ce a încercat din toate puterile să își depășească condiția. Bustul de bronz ce rămâne un final este o urmă a unei încercări splendide a poetului de a se uni cu Dumnezeu, care îl va lăsa astfel că o amintire și va prelua șiragul de mărgele pe care l-a primit. Nu numai Dumnezeu are parte de acest șirag de mărgele, în schimb. Întreaga creație a lui Nicolae Băciuț, dar mai ales cea circumscrisă în acest volum, poate fi un ghid pentru ca noi citiorii, în încercarea noastră futilă de a ajunge la mal, întinși la soare, la uscat, să reușim să transmitem rezultatul muncii proprii lui Dumnezeu și să lăsăm cu toții busturi de bronz, de alamă, de aur, după cum caracterul fiecăruia va influența diferit în mod definitoriu amintirea creației sale. Așadar, “Bust de bronz” este o minunată artă poetică, aducând unor concepte spirituale ancestrale o intonație modernă și creștină și ilustrează cu măiestrie capacitatea artistului de a-și depăși condițiile în care trăiește și de a se uni cu Dumnezeu prin creația sa. 471 Robitu Ionuț Clasa a XII-a C Liceul cu Program Sportiv „Nicolae Rotaru”, Constanța Prof. îndrumător: Leucă Silvia Tel. 0767 820841 /e-mail: aivlisnov19@yahoo.com DOUĂ VIEŢI “Fericiţi cei care pot privi în sufletul lor, fără a şti de care parte a privirii sunt“ (A şaptea fericire) Aflu tot mai multe despre trecutul meu pe care nu l-am trăit - biografia mea îşi întinde câmpii în Siberii uitate, fără să-mi spună nimic, de parcă aş fi trăit, deodată, două vieţi - una a mea, alta împrumutată, ca alţii să se îmbrace cu ea, haină nepurtată. Am trăit două vieţi - una acum, alta niciodată. 9 septembrie 2014 Am ales să interpretez poezia ”Două vieți”, ce-i aparține poetului Nicolae Băciuț și care face parte din volumul de versuri ”La taclale cu Dumnezeu”, datorită faptului ca mi-a atras atenția asupra unui concept pe care încerc să-l înțeleg de 472 foarte multă vreme, acela fiind absurditatea prin care omul are o a doua viață, pe care a trăit-o cândva, fără a avea posibilitatea de a-și aminti de ea. Titlul poeziei este foarte sugestiv și se află în strânsă legătură cu tema poeziei, aceea fiind viziunea nostalgică a eului poetic asupra celor două vieți ale sale, una pe care o trăiește în prezent și alta pe care însă nu a trăit-o niciodată și nu își aduce aminte de ea, la care se mai adaugă și ideea de mister. Poezia “Două vieți” este structurată în două strofe inegale, prima strofă fiind alcătuită din treisprezece versuri, iar cea de- a doua strofă din două versuri, poezia fiind lipsită de orice fel de rimă, ritmul fiind combinat, iambic cu trohaic, iar versurile fiind libere. Astfel, poezia capătă statutul de poezie modernă, o structură asemănănătoare mai putem întâlni la poeții moderniști. De altfel, este accentuată ideea de exacerbare a eului poetic prin folosirea pronumelui personal la persoana I singular ”eu”, care se va regăsi de șapte ori în poezie: "meu", "am trăit", "mea", "să-mi spună", "aș fi trăit", "a mea", "am trăit". Aceasta este încă o trăsătură comună cu poeții moderniști, din perioada interbelică. Poezia se împarte în trei secvențe, inegale, delimitate prin intermediul ingambamentului, prima secvență având rolul de a-l introduce pe cititor în universul poetic, unde se susține ideea că omul are o viață pe care n-a trăit-o niciodată și de care nu își aduce aminte, idee care se va relua încă de două ori pe tot parcursul textului, în secvența mediană și în cea conclusivă. În cea de-a doua secvență intrăm în amănunte care vor susține tot mai mult ideea de mister, de exemplu prin metafora ”biografia mea își întinde câmpii în Siberii neuitate” se accentuează ideea misterului celei de-a doua viață inexistentă, raportându-ne la conceptul de ” Siberii neuitate”, Siberia fiind o zonă a Rusiei care este foarte rece, întinsă ca suprafață și cu o densitate scăzută, aproape nelocuibilă. Ceea ce putem 473 deduce din limbajul încifrat al poetului este faptul că biografia sa este pierdută în cămpiile unui loc pustiu, rece, imposibilă de străbătut, pusă sub semnul întrebării și fără a primi vreun răspuns la întrebările sale, ”fără să-mi spună nimic”, fiind astfel incapabil să descopere ceva concret despre trecutul său, accentuându-se astfel tot mai mult ideea de mister. Dedublarea eului poetic este susținută de ipostaza biografiei, care se întinde asemenea unei câmpii siberiene spațial, însă și temporal, atitudinea “mută” a acesteia lăsând șansa omului de a înțelege singur că există ceva, dincolo de capacitatea sa de percepere. Sentimentul că ar fi trait “deodată două vieți”, duce la posibilitatea de a împrumuta una, ca pe o haină nepurtată, de care se poate lipsi, fără să sufere, fără regret. Sintagma ”haină nepurtată” semnifică puritatea, faptul că nimeni nu a fost capabil să se ”îmbrace” cu acea haină, deși poetul susține că a împrumutat haina ”ca alții să se îmbrace cu ea”, însă nimeni nu este de fapt capabil de a atinge nivelul superior de cunoaștere poetică și de a descifra trecutul misterios, a celei de-a doua viață, la care se referă poetul. Poate renunța la viața necunoscută, fără pericolul de a suferi după aceasta, de a-și dori retrăirea ei, pentru că “am trăit două vieți...alta niciodată”. Ultima secvență textuală coincide cu ultima strofă a poeziei, unde poetul reia ideea că a trăit două vieți, linia de pauză de la sfârșitul primului vers fiind ultima marcă lexico- gramaticală identificată în text, care subliniază subiectivitatea eului liric, iar ultimul vers al poeziei accentuează definitiv ideea de mister, nefiind dat niciun indiciu care poate duce la descifrarea mesajului poetic. Sunt de părere că poezia ”Două vieți” poate fi considerată o artă poetică contemporană, cu influențe puternice din curentul literar modernism și trăsături specifice ale expresionismului, printre care structura poeziei, delimitarea secvențelor poetice prin intermediul ingambamentului, 474 exacerbarea eului liric, dar mai ales ideea de mister și de limbaj încifrat, unde se adaugă și originalitatea și stilul clasic al poetului Nicolae Băciuț. 475 Robu Vlad Emanuel Clasa: a XI-a B Şcoala de provenienţă: Colegiul Naţional Vasile Alecsandri Localitatea: Galaţi Judeţul: Galaţi Numele profesorului: dr. Goldu Corneliu Adresa de e-mail: corneliu.goldu@yahoo.com Numărul de telefon: 0726 368 038 ULTIMUL BAL Va fi o seară cum n-a fost încă, vor fi lumini, ca la un ultim bal, va fi o mare, cum n-a fost încă, la care nu va trage niciun mal. Şi, Doamne, tu vei fi în naos, dar nu va fi niciun altar – la mâine nu va fi niciun adaos şi şase nu va fi 476 pe niciun zar. Va fi o seară, Doamne, ca întâia oară, iar! A sta „la taclale cu Dumnezeu” înseamnă, în limbajul poetului a-i vorbi lui Dumnezeul cu semnele poeziei, a-i îngădui creatorului să-ţi asculte ruga într-o stare revelatorie, iar cuvintele să devină propriul tău înger. În prefaţa volumului de versuri din anul 2015 poetul si publicistul Nicolae Băciuţ surprindea naşterea poemelor sale dintr-o atitudine plină de respect, de modestie şi nu de vanitate. Ultimul bal este un poem cu incantaţii mistice, muzicalitatea şi atmosfera proiectată nerezultând din armoniile fonetice, din aliteraţiile sau rimele dezlănţuite. Poem de inspiraţie religioasă, cu tensiuni estetico-filozofice, devine o meditaţie pe tema sacrului în Univers. Vizionar şi profetic, poetul întrevede între cele patru secvenţe lirice o corespondenţă între cele două lumi: geneza şi dispariţia, într-o pluralitate de limbaje şi manifestările Creatorului. Poetul îşi imagineaza o seară cu lumini, un spectacol al vieţii şi al morţii, un ultim bal. El este edificatorul de suflete, de sentimente şi emoţii, propăvăiduitorul de speranţă şi credinţă. Lui, poetului, Dumnezeu îi dă libertatea interioară şi ochiul care să simtă în viitor. Astfel, poetul nu este altul decât inventatorul apocalipsei şi a genezei. A doua secvenţă lirică a elegiei accentuează prin simbolismul mării dinamica unui peisaj vital. Spaţiul lacustru este lac al zămislirilor, al transformărilor şi al renaşterilor, subliind pentru toţi poeţii mistici lumea şi inima omenească, sălaşul patimilor. Marea, ca legatură unica între Dumnezeu şi noi, desemnează veacul prezent, unii o străbat, alţii se îneaca în ea. Marea este creaţia, apa primordială. Poetul vizionar nu 477 întrevede malul tărâmului, al vieţii, lipsa oricărei materialităţi sugerând semne ale unui potop universal, al unei crize existenţiale ce anuleaza existenţa umană. Versurile transmit multă singurătate şi frică, teama omului în faţa unui neant: „va fi o mare cum n-a fost încă”. Registrul liric descrie într-un mod original viziunea filozofico-religioasă a unui artist liric ce decodifică lumea prin însemnele sacrului, ale epifaniei. Universul, lumea este imaginată ca un imens altar unde se proiectează toate gesturile liturgice şi unde se construieşte istoria, arhitectura lumii. Pe altarul vieţii se împlineşte sacrificiul artistului, al celui care aspiră spre Înaltul Ceresc. El adună în sine simbolistica centrului lumii, un Axis Mundi, unde locul şi clipa sacralizează fiinţa. Când lumea va deveni un imens, un infinit altar, timpul va fi abolit: „la mâine nu va fi niciun adaos”, nu va mai exista nicio limitare: „şi şase nu va fi pe niciun zar”. Numărul şase este in numerologia mistică numărul darurilor reciproce al egoismului şi al altruismului, al antagonismelor, al iubirii şi al urii, al liberului arbitru şi al destinului. Mulţi simbiologi au comparat numărul şase cu omul care îndură răul pentru a cunoaşte şi a dobândi într-o bună zi binele. Şase sunt şi păcatele împotriva Sfântului Duh. Prin discursul reflexiv, poemul fixează obsesia artistului asupra relaţiei dintre Creaţie şi Creator, asupra dialogului permanent cu instanţa divină ce-i transferă prin cuvânt acele revelaţii, încifrări în mistere şi simboluri ale marii întâlniri cu moartea – ultimul bal. 478 ROGOJINĂ ALEXANDRA Clasa a IX-a Colegiul Naţional "Vasile Alecsandri" Galaţi, judeţul Galaţi Profesor îndrumător: dr. Diana - Cătălina Popa e-mail: diana.catalina.popa@gmai l.com Telefon: 0744 512 969 Alexandra -eseu critic- Motto: "Se zice că timpul trece. Timpul nu trece. Noi trecem prin timp." (Gabriel Ibrăileanu) În opera "Alexandra", semnată de Niculae Băciuţ, creatorul se regăseşte prin cea mai simplă formă a comunicării -cuvântul- pentru a creiona un univers poetic în care condiţia umană este surprinsă în raport cu existenţa Demiurgului şi cu zborul necontenit al clipelor. În primul rând, identificăm că tema centrală a lucrării lui este Timpul. Ea este reprezentată de ideea de evoluţie, de continuă schimbare, ce se regăseşte pe tot parcursul poemului, fiind ilustrată de structurile: "de la floare la fruct"; "copii în părinţi/ părinţi în copii" sau " o primăvara-n toamnă". De 479 asemenea, se remarcă existenţa a două planuri care se suprapun de-a lungul întregii poezii. Ele pot fi considerate două extensii ale timpului, două braţe convergente, îndreptate în direcţii opuse. Cele două planuri se pot identifica fie drept prezent şi trecut, ilustrate prin motivul evoluţiei menţionat anterior, fie prin existenţa a două timpuri: cel uman, pământesc şi cel divin. Astfel, "timpul uman este finit, iar timpul divin infinit, sau, mai curând, el este negaţia timpului, nemărginitul." Raportându-ne la textul dat, pot afirma că perpetuarea eului liric şi a Alexandrei, interlocutoarea sa mută, prin viaţă, se referă la timpul uman deoarece existenţa lor, ca oameni, este limitată. Se poate sesiza o oarecare melancolie în vocea poetului, care se îndreaptă cu paşi tremurători spre un viitor incert. Pe de altă parte, elementele universului, precum ziua, lumina, anotimpurile aparţin de partea divină a timpului. Dacă ne referim la prima carte a Bibliei, cea a "Facerii", putem preciza că ele au apărut ca rezultat al puterii creatoare a Demiurgului ("Să se facă lumină!"), simbolizând permanenţa şi forţa superioară care ne înconjoară sufletele în fiecare zi. Totodată, dacă facem referire doar la ideea schimbării anotimpurilor ("Încă un anotimp,/ o primăvara-n toamnă") putem menţiona că ele, "asemenea fazelor lunii, marchează ritmul vieţii, etapele unui ciclu de dezvoltare: naştere- primăvara, creştere-vara, maturitate-toamna şi declin-iarna." Această succesiune "simbolizează alternanţa ciclică şi veşnica reîncepere", susţinând ideea de imortalitate imprimată universului. Făcând doi paşi înapoi, reuşesc să obţin o viziune de ansamblu asupra operei, să o pot privi în întregime, drept o lucrare menită să emoţioneze şi să transmită un mesaj ascuns în multitudinea de simboluri care stau la baza clădirii ei. Astfel, consider că poezia lui Niculae Băciuţ conturează perpetuarea prin timp a omului aflat într-o strânsă legătură cu natura. Eul liric îşi raportează existenţa la anotimpuri, flori, 480 fructe sau zile luminoase, sugerând o interdependenţă între viaţa şi elementele universului. De asemenea, dorinţa lui ca "timpul să stea în loc" poate ilustra teama de necunoscut sau chiar moartea pe care o poate ascunde viitorul tulbure. Clipele curg, îşi continuă zborul neîncetat spre nemărginit, plutind cu aripi moi, de spumă albă, spre nefiinţă. Din această cauză, eul rostitor este obligat să înainteze mereu, să nu privească înapoi şi să străbată cu paşi mici, dar siguri întinderea asemenea unei mlaştini cenuşii care i se înfăţişează. Riscă să se afunde în ea, să se scufunde, să se înece în apele acestea mâloase, incerte şi tulburi. Dorinţa vocii poetului de a opri timpul în loc poate reprezenta nevoia de conservare a trupului şi a spiritului, de a înspira adânc, chiar dacă doar pentru o clipă, ştiind că nimic nu-l grăbeşte, că nu are în spate vârful ascuţit al unei suliţi care nu îi permite să reînvie trecutul decât prin prisma amintirilor. Precizarea făcută anterior referitoare la abundenţa semnificaţiilor metaforice ale acestui text m-a dus cu gândul la afirmaţia lui Oscar Wilde: "Cei care descifrează simbolurile riscă pe propria lor piele." Cu toate acestea, eu voi risca, voi încerca să pătrund dincolo de învelişul fumuriu al poeziei pentru că doresc să-i descopăr esenţa, miezul luminos care îi conferă individualitate. Versurile "încă o cină/ poate de taină, /între ceruri/ se- aşează abrupt" fac trimitere la divinitate, la posibilitatea existenţei unui univers etern care succede viaţa. Cerul este considerat o punte metafizică ce face legătura între Dumnezeu şi oameni, reprezentând, totodată, o forţă aflată mai presus de capacitatea de înţelegere a umanităţii întrucât el adăposteşte o "Putere superioară", respectiv pe însuşi Creatorul. Structura "poate de taină" proiectează o cină, iniţial banală, într-un spaţiu nou, definit aici doar prin substantivul comun folosit la plural, "ceruri", care îi conferă un aer sacru, cina transformându-se în ceva asemănător cu un ritual străvechi închinat Divinităţii. 481 Rămânând în sfera descifrării sensurilor metaforice ale textului, se poate menţiona că floarea se identifică drept un simbol al copilăriei, al perioadei în care încercăm să ne descoperim identitatea, sau, cel puţin, să ne creăm una. De aceea, procesul de înflorire poate fi, în acest context, sinonim cu evoluţia spre o stare spirituală nouă sau cu procesul de autodescoperire interioară. Legile fireşti ale naturii au decis că următorul stadiu de dezvoltare, după floare, să fie fructul. Acesta, poate reprezenta aspiraţia spre nemurire, explicând dorinţa ulterioară a eului liric de a îngheţa timpul, de a-l opri să-şi urmeze cursul lin şi firesc. De asemenea, metamorfoza "de la floare până la fruct" ar putea reprezenta aspiraţia vocii poetului de a se transcende, de a-şi transforma trupul muritor, devenind o fiinţă cu viaţă veşnică. Trebuie menţionat că trecerea de la stadiul de copil la cel de părinte surprinde tot ideea de evoluţie. Copilăria simbolizează inocenţa, puritatea, "starea anterioară căderii în greşeală, deci edenică", fiind un element de legătură între muritori şi Dumnezeu. Acest lucru explică de ce eul rostitor afirma: "ca să rămânem/ copii în părinţi,/ părinţi în copii", dorindu-şi ca starea de copil să fie veşnic înrădăcinată în spiritul său, chiar şi într-o stare latentă. Nu în utimul rând, trebuie să-i acordăm atenţie titlului poemului, acest element paratextual ce face parte din "discursul de escortă al textului" (Paul Cornea), fiind cheia de boltă a operei. Format din substantivul propriu "Alexandra", acest titlu ne oferă informaţii privind persoana căreia îi este adresată poezia. De asemenea, faptul că numele este reluat şi în ultimul vers ("Alexandra, Alexandra") pare să-i imprime lucrării aerul unei confesiuni, accentuându-i subiectivitatea. Luând în considerare prezenţa pronumelor de persoana întâi ("ne"; "dându-ne") şi a verbului utilizat tot la persoana întâi, "să rămânem", se poate afirma că discursul este un monolog liric adresat Alexandrei, în care eul rostitor îşi transpune teama faţă de incertitudea viitorului. Dacă analizăm din punct de 482 vedere etnologic numele acestei interlocutoare mute, descoperim că el provine de la numele grecesc "Aleksandros", compus din verbul "alexo" care înseamnă "a apara", "a proteja" şi substantivul "andros" care înseamnă "om". Putem aminti că "Alexandra" este porecla miceniană dată Zeiţei Hera, considerată a fi protectoare a căsniciei, a căminului, precum şi regină a zeilor şi a oamenilor. Astfel, realizând o paralelă între cele menţionate anterior şi faptul că misterioasei Alexandra îi este adresată opera, putem considera că eul liric îşi îndreaptă confesiunea către însăşi Zeiţa Hera, având nevoie de o entitate de ordin divin care să-i înţeleagă zbuciumul sufletesc. Concluzionând, se poate afirma că textul lui Niculae Băciuţ doreşte să proiecteze existenţa umană undeva în etern, să o metamorfozeze sub forma veşnică a cuvintelor, oprind timpul în loc, dar, în mod paradoxal, lăsând lumea să urmeze cursul evoluţiei. Acest lucru este, oare, posibil? Nu ştiu.... întrucât aceasta poate fi demonstrată doar de forţa universală cu care eul rostitor "s-a luptat" pe tot parcursul lucrării- Timpul. Cu toate acestea, deoarece vocea poetului mi-a lăsat impresia că este permanent angrenat într-o cursă pentru nemurire, îi voi aminti de afirmaţia lui Mircea Eliade: "Toţi suntem nemuritori. Dar trebuie să murim întâi." Bibliografie: 1. Băciuţ, Niculae: "La taclale cu Dumnezeu", Editura Vatra Veche, 2015 2. Chevalier, Jean ; Gheerbrant, Alain: "Dicţionar de simboluri", Bucuresti, Editura Artemis, 2011. 483 Ruget Iraida Clasa:aXa F Şcoala:Colegiul Naţional „Vasile Alecsandri” Localitatea:Galaţi, Judetul:Galaţi Profesor indrumător:Anton Mariana Email: mariana_anton1@yahoo.com Telefon:074110133 În aparenţă, niste cuvinte simple, omul vede doar cuvinte simple. Volumul lui Nicolae Băciuţ, „La taclale cu Dumnezeu”, cuprinde o serie de poezii ce capătă o dimensiune profundă, acceptarea sinelui într-o lume decazută şi lumea deschisă către absolut, eternitate, infinit. Fiecare vers,fiecare strofă, reprezintă punctul de sprijin pentru saltul în etern. Poezia „Mâine” aduce în prim plan o temă gravă: timpul. Pe de o parte, abundenţa trecutului, pe de alta, viitorul indepărtat, necuprins de eul liric. De această dată, timpul pare că stă în loc. Sintagma „Sunt tot mai aproape/ de ieri/ mai departe de mâine” evidenţiază faptul că vocea lirică conştientizează depărtarea de viitor; ceva, 484 cineva îl ţine în trecut, amintirile trecutului îl stăpânesc. Iar timpul,o umbră, o clipă, luptă pentru a continua. Eul liric, în marea sa călătorie pe tărâmul timpului, încearcă să-l oprească, implicit, să oprească destrămarea. El stie că viitorul este „o colivie în care nu mai încap nici amintiri, nici viitor, nici umbra ta”. Realizeaza că trecutul va apune odata cu toate momentele şi persoanele din acesta, şi astfel, se va pierde pe el insuşi „nici umbra ta/ care seamănă tot mai mult cu mine”. Această umbră, care nu işi are locul in viitor, este eul liric,care se va pierde în lumea de mâine. Prin toate comparaţiile facute, eul liric marchează coordonate din diferite etape ale vieţii, amplificand zbuciumul interior, care este de fapt si generatorul acestei confuzii temporale. Eul pendulează între trecutul şi viitorul încă prea puţin cunoscut de el. Versul „ o ţară îndepartată” sugerează un univers îndepărtat pe care eul l-a creat într-o anumita etapă a vieţii.”Ca de o foame din copilărie” constituie o imagine din copilăria vocii lirice, o copilărie dezolantă, neimplinită, „ ca de zbor” reliefează idealul înalt pe care eul îl are, absolutul, eternul.Ultimul vers „cel de ieri din mâine” face legătura intre trecut şi viitor, punând în evidenţă idea care se strecoară printre cuvintele simple. Şi până la urmă, ce înseamnă timpul în aceste stihuri? O umbră, o amintire, o ţară îndepărtată, o colivie, un zbor? Poate toate acestea şi mai mult, este un pas în infinit. 485 Safirescu Sergiu, Colegiul National „Vasile Alecsandri”, Galati. Profesor indrumator Anton Mariana (0741 101 311 ; mariana_anton1@yahoo.com) Ultima iarnă “Vine o vreme când nu mai poţi spune orice, când nu mai poţi scrie oricum. E ca şi cum fiecare cuvânt ar fi testamentar, ca şi cum ai lăsa o moştenire din averea ta de cuvinte de o viaţă. Şi din aceste cuvinte fiecare trebuie să primească ceva cu care să simtă că este mai bogat, să simtă cum sufletul lui îşi întinde conturul, cum îi cresc aripi. Pentru că scrisul înseamnă să stai de vorbă cu Dumnezeu.. Şi dacă nu vrei să stai de vorbă cu Dumnezeu, de ce să mai scrii? “(N.Băciuţ) Prin volumul de versuri „La taclale cu Dumnezeu” , poezia sa a căpătat o dimensiune profundă, acceptarea sinelui într-o lume căzută. În argumentele sale de la începutul cărţii de 486 poeme, Nicolae Băciuţ arată clar ce înseamnă să vorbeşti cu Dumnezeu: cuvintele, omul faţă de Cuvânt, sunt simple afirmaţii, naraţiuni, mituri, legende. Cuvântul divin are energie necreată şi este etern, irepetabil, cu putere de schimbare:“A sta “la taclale cu Dumnezeu”, înseamnă a-i vorbi lui Dumnezeu, cu cuvintele poeziei, pe care am numit-o cândva rugăciune. A vorbi cu Dumnezeu înseamnă că tu spui ce ai de spus, iar El te ascultă şi-ţi răspunde în felul său, în care nu are nevoie de cuvinte. “ Poezia “Ultima iarnă” aparţine acestui volum, în care autorul oferă o deschidere universală, întorcându-se către Scriptură, către filosofie. Încă din titlu, autorul stabileşte cadrul temporal: întoarcerea la cuvintele încărcate de lumină, la zicerile Scripturii “Ultima iarna”. Poetul surprinde albul absolut, cuvânt cu valoare simbolică: “E-atâta alb…” , repetat obsesiv de 5 ori în cele 18 versuri inegale ca ritm şi măsură :”E-atâta alb că nu mai văd nimic”, “e-atâta alb/de parcă sunt la poli”,”e-atâta alb, ca într-un vis”,”e albul nesfârşit”, “e alb până departe”. Scriitorul ne introduce astfel într-o altă dimensiune, una spirituală, dominată de un Dumnezeu copleşitor:”în fiecare piesă/stă un Dumnezeu,/ca o corabie plutind pe mări..”. Antinomia alb-întuneric ce deschide poemul construit simetric prin surprinderea in final a viziunii “viaţă/moarte”conturează atracţia divină puternică, pe care omul şi-o doreşte,deşi totul îl copleşeşte, în opoziţie cu ignoranţa,decăderea. Interogaţia retorică “şi nici nu ştiu de unde vine:/din largul meu/ori din aproape?”subliniază încercarea sinelui poetic de a descoperi dumnezeirea, iar prin intermediul ei miracolul,viaţa,cunoaşterea. 487 Limbajul este metaforic, poetul exprimându-şi astfel neliniştile : ”E-atâta alb,ca într-un vis/ din care nu mai pot ieşi”. Relaţia cu Dumnezeu este scopul vieţii omului atins de ninsoare,aflat la maturitate,sau la apusul vieţii “E alb până departe,/ când viaţa se intoarce-n moarte.” Astfel, Nicolae Băciuţ se alătură poeţilor din literature română ce surprind prin lirica meditativă, confesivă, căutarea divinităţii,fiind adevăraţi poeţi ai suferinţei. 488 Slabu Alexandra-Ingrid Clasa: a XI-a Colegiul Naţional „Costache Negri” Judeţul : Galaţi Localitate: Galaţi Prof. Coordonator: Lungeanu Violeta (E-mail: teoiorga83@yahoo.com Tel.: 0756103938) (Poză elev: Slabu Alexandra-Ingrid) SEMNUL CRUCII « Fericiţi cei care se fac auziţi, vorbind cu buzele strânse ». (A doua fericire) Într-o zi, cuvintele vor deveni blestem şi nu vom vorbi decât prin semne – vom face semnul crucii, cu crucea de aer, cu crucea de lemn, 489 şi nimeni n-o să ne-ndemne să tăcem; dar vom tăcea, vom vorbi, făcându-ne semne. 18 septembrie 2014 Analiza poeziei „Semnul Crucii” Religiozitatea poetului Nicolae Băciuț este departe de a fi una înflorită, artificială. Este vizibil faptul că poetul nu încearcă să se glorifice folosind un limbaj supraîncărcat de figuri de stil, imagini artistice, etc. Acestea nu ar face decât să îngreuneze descifrarea mesajului poetic și să combată ceea ce motto-ul ales pentru volumul „La taclale cu Dumnezeu („Dacă vorbeşte cineva, să vorbească aşa ca şi cum ar fi cuvintele lui Dumnezeu”. PETRU [I, 2, 11]) induce: cum că pentru a-I vorbi lui Dumnezeu, nu trebuie să stăpânești tehnici diverse de exprimare, ci să grăiești din inimă, cu smerenie, fără intermediar, acestea fiind calitățile limbajului prin care autorul [i] alege să își exprime stările de spirit. Astfel, poezia lui Nicolae Băciuț reprezintă o cale de comunicare cu Dumnezeu. El decide să valorifice darul lirismului de la Dumnezeu, tocmai pentru a se apropia sufletește de el, după cum spune în prefața volumului: „A sta 《la taclale cu Dumnezeu》, înseamnă a-I vorbi lui Dumnezeu, cu cuvintele poeziei, pe care am numit-o cândva rugăciune.” Aici, poezia capătă o conotație sacră, poetul jertfindu-și sentimentele pe altarul versurilor. Poezia „Semnul Crucii” reprezintă textul pe care l-am ales spre analiză, întrucât constituie o creație complexă și impregnată de analogii religioase, având corespondent în realitatea actuală și dovedind consecvența autorului în 490 credință, precum și măiestria cu care acesta îmbină „slovele”, având ca maxim efect spiritualizarea discursului liric. Textul a fost scris la data de 18 septembrie 2014, ceea ce nu poate decât să evidențieze faptul că a reprezentat un rod al meditării poetului la însemnătatea sărbătorii Înălțării Sfintei Cruci (14 septembrie), sărbătoare ce amintește de aflarea Lemnului Sfânt de către împărăteasa Elena, mama împăratului Constantin cel Mare. Titlul este concludent și anticipează ideea poetică. Format din substantivul comun „semnul”, articulat hotărât și cu substantivul în genitiv, articulat hotărât, „crucii”, poetul, avându-l drept corespondent în universul poetic pe eul liric, centralizează, reliefează procedeul sacru creștinătății prin care omul Îl recunoaște pe Dumnezeu, Îl acceptă și si-L apropie, îmbrățisând în chip tainic altarul de jertfă (crucea). Poezia poartă și un motto: „Fericiți cei care se fac auziți, vorbind cu buzele strânse” (A doua fericire), care va veni să sublinieze ideea poetică. Aceasta nu reprezintă o „blagoslovire” a adevăratelor Fericiri, ci, din contră, scoate în lumină o altă latură a celor scripturistice. Astfel, eul liric conturează prototipul creștinului cu adevărat înțelept, care tace în vorbe și grăiește în fapte, semne, acțiuni, comportament, după cum stă scris în Psalmul 140 al lui David: „Pune Doamne, strajă gurii mele şi uşă de îngrădire, împrejurul buzelor mele.” . Acesta va ști întotdeauna să se facă auzit fără a simți nevoia să folosească limbajul verbal, ci mai cu seamă prin puterea exemplului. De asemenea, se mai poate observa o altă față a aceleiași monede, ce relevă faptul că un creștin autentic își va concretiza actul purificator prin rugă tainică (se cunoaște faptul că unii călugări ajung la o stare atât de înaltă de neprihănire, încât nu mai au nevoie de cuvinte în rugăciune, deoarece trăiesc rugându-se neîncetat, neîntrerupt, pur și simplu viază în Hristos, și El în ei). 491 Poezia este alcătuită din patru strofe de dimensiuni diferite: un catren, o terțină, un dublet și o altă terțină la final, dubla terțină inserată în centrul și în finalul poeziei conferind o notă de simetrie acesteia. Prima strofă își are debutul cu versul „Într-o zi,/ cuvintele vor deveni blestem”. Se observă că structura adverbială împreună cu verbul la indicativ, timp viitor, atribuie o nuanță certă asupra felului în care vor decurge evenimentele din perspectiva eului liric. Aici, poetul schițează ideea potrivit căreia cuvântul este, de asemenea, o mângâiere și o palmă, care se va întoarce întotdeauna asupra celui care a aruncat-o. Următoarele două versuri reprezintă consecința primelor și desemnează calea pe care eul liric alege să o urmeze. Acest limbaj „surdomut” va deveni un cod de semne care va fi suficient pentru ca eul liric să-și exteriorizeze trăirile, întrucât cuvintele nu îi vor mai fi de folos dacă vor căpăta prelungiri negative, imorale. Strofa a doua devine o construcție incidentă, care atestă rolul liniei de pauză de la finalul primei strofe. Se observă de asemenea, că verbul din primul vers este la modul indicativ, timp viitor. „Semnul crucii” devine aici laitmotiv ce concentrează toată învățătura creștină într-un act simplu, dar profund. Enumerația „cu crucea de aer,/ cu crucea de lemn” întruchipează debutul și finalitatea procesului de spiritualizare al eului liric (va porni pe o cărare șovăielnică, de la nimicnicia cuvântului, „aerul”, la sacrificiul suprem pe altarul de „lemn”, altar ce simbolizează materialitatea credinței lucrătoare). Cea de-a treia strofă reprezintă o afrmație ce relevă caracterul imbatabil al „semnelor” asociate limbajului eului liric, deoarece limbajul reprezintă însăși virtutea care, în viziunea acestuia nu poate fi doborâtă de păcat (Dumnezeu întruchipează Virtutea, iar El nu poate fi doborât de păcat, pentru că nu este în voia Sa a-l înfăptui). Aici, „semnele” 492 devin arme nebiruite care grăiesc mai răsunător decât orice cuvânt. Ultima strofă încheie poezia printr-un paradox ce sugerează smerenia eului liric („dar vom tăcea”), acțiune ce conclude specific unui creștin, care alege să nu dea ascultare vorbelor fără sens și să îndure în liniște, în sine, astfel înfăptuindu-se martiriul, mucenicia, jertfa pentru Dumnezeu. Strofele sunt complementare în versuri (prima și a treia au împreună șase versuri, asemenea a doua și ultima), strofa a doua și a patra constituind de fapt inserții simetrice de tipul construcției incidente și al unei consecințe neașteptate, introduse prin linia de pauză și prin punct și virgula de la sfârșitul celei de-a treia strofe. Se observă numărul de verbe redus care se află în concordanță cu ideea poetică, aceea de rugă „a inimii în minte”, fără cuvinte, întrucât acestea sunt de prisos când eul liric îngenunchează gol de măști în fața lui Dumnezeu. Poetul introduce în universul poetic un eu liric colectiv („nu vom vorbi”, „vom face”, „n-o să ne îndemne”, „vom tăcea”), cu rol în universalizarea mesajului poetic. Având în vedere cele menționate, în ciuda aspectului incidental, poezia „Semnul crucii” constituie o sinteză proporțională de mijloace artistice așezate în strofe simetrice, cu ritm iambic, rimă albă și încrucișată pe alocuri și măsură neregulată, ce surprinde un discurs liric aproximativ liber, comparat fiind cu rugăciunea, care se presupune că nu se formează după un tipar, ci se transformă în funcție de nevoia pe care o resimte omul. Poetul înglobează în doar câteva rânduri un mesaj complex („semnul crucii” ca mijloc de apropiere de Dumnezeu) care este interconectat cu motto-ul și titlul, dând o aură indisolubilă, trainică poeziei. [i] Ducan, Răzvan - Cotidianul Mureșean Democratic și Independent „Cuvântul Liber”, „Poezia ca o curea de transmisie către înalt”, Nr.12, 20.01.2016 493 SLĂTINEANU ADRIAN Clasa a XII-a Colegiul Național “Vasile Alecsandri“ Galați, Galați Secțiunea B Prof. Dr. Corneliu Goldu corneliu_goldu@yahoo.com 0726368038 Tocmai eu Referindu-se la divinitate, Arghezi constată în psalmi că “De când s-a întocmit Sfânta Scriptură tu n-ai m-ai pus picioru-n bătătură”. Aceste doua versuri exprimă situația omului în raport cu Dumnezeu, care pare să nu se implice în viețile noastre. În volumul său, “La taclale cu Dumnezeu’’, Nicolae Băciuț încearcă sa își imagineze niște conversații cu “Marele Anonim’’, reprezentându-și astfel gândurile. Deși e la taclale, o discuție inofensivă ce presupune interacțiunea ambelor parți, majoritatea poeziilor sunt construite pe baza unui monolog adresat din partea eului liric. O asemenea poezie este „Tocmai eu”, în care se abordează tema condiției omului, una des adresată și alarmant de dificilă. Prin intermediul acestei meditații se adresează 494 întrebări relevante dar la care nu se așteaptă vreun răspuns anume, acest retoricism fiind o trăsătură definitorie a universului uman. Întregul text reprezintă de fapt un moment de revoltă în viața eului, acesta descărcându-se pentru ca în final să revină „în locul lui”. Titlul este un prim-prag de înțelegere a textului, el având valențe anticipative în legătură cu conținutul operei literare. Astfel, el încearcă să individualizeze eroul liric, dar, de fapt, generalizează ideea, extinzând mesajul la fiecare om care își pune problema divinității. Poezia, puternic marcată subiectiv, redă îndoielile ființei noastre referitoare la existența umană prin multitudinea de întrebari directe „De ce? De ce?”. Tema este evidențiată cu ajutorul ideii poetice, aceasta punând în lumină revolta ontologică a omului ce se sfârșește în acceptare. Se remarcă două secvențe lirice. Cea dintâi prezintă clipa de răzvrătire sugerată prin neînțelegerea căilor divinității: „De ce cu secundele mele suni din cornul ce uită cărarea?”. Cornul reprezintă chemarea Lui Dumnezeu, una vagă pe care noi nu o putem urma cu ușurință, „uitând” repede calea. Totodată, suntem într-o cursă contra- timp, secundele fiind convențional o unitate de măsură a timpului, dar în acest context al vieții cotidiene. Relevantă acestei idei mai este și versul „de ce frunză să fiu”, care exemplifică perspectiva omului: „trecător, pe pământ rătăcitor” (M.Eminescu). Asemenea unei frunze, suntem cărați de vântul aprig al existenței cu puține șanse de împotrivire. De asemenea, căderea frunzei toamna intuiește destinul nostru tragic și banal, o moarte fără scăpare. A doua secvență prezintă revenirea eului liric și resemnarea acestuia în fața condiției sale. Întocmai ca Iona al lui Marin Sorescu, toți căutam mai multe exemple de înviere care să ne confirme ideile. „Îngerii în zbor spre elizeu” semnifică multitudinea de opinii si de variante pe care le-au conceput oamenii de-a lungul timpului referitor la Dumnezeu, oricum S- 495 ar numi El. Îngerii sunt ființe din dogma creștină, pe când elizeul reprezintă raiul grecilor antici, spatiul protejatilor lui Zeus. În ultimele două versuri, eroul liric își acceptă soarta și e pregătit să stea într-adevăr la “taclale cu Dumnezeu”, fiind singurul loc in poezie unde este numit așa. Poezia “Tocmai eu” este o profundă meditație asupra destinului uman, în ea ieșind la iveală unele din cele mai puternice conflicte ale omului din toate timpurile. 496 Sociu Valentina Clasa a XII-a la Colegiul Național Vasile Alecsandri Galați, județul Galați Profesor îndrumător Corneliu Goldu, id corneliu_goldu@yahoo.com Primăvară de Nicolae Băciuț Poetul Nicolae Băciuț, explorator original al universului, se îndreaptă, prin volumul La taclale cu Dumnezeu, spre o lirica noua, marcă a maturității creației, dominate de zbuciumul uman în căutarea divinității. Poezia Primăvară, ce se înscrie cu succes în lirica închinată divinității supreme, este o sinteză a filonului conștiinței spirituale și a cunoașterii de sine. Transpusă în simboluri și alegorii, lirica religioasă proiectează asupra naturii condiția divinității, poezia devenind astfel o reflectare a aspirației către Dumnezeu. Titlul simbolic-anticipativ, alcătuit dintr-un substantiv comun nedeterminat, condensează esența divinului sub asemănarea celui dintâi anotimp, iar prin raportul om-demiurg se creează o punte de legătură dintre înalt si pământ. Structurată pe două secvențe lirice, poezia încarnează neputința omenească de a atinge sacrul, artistul fiind deopotrivă om și spiritualitate complexă. Prin simetria incipit- final, se dezvăluie deținătorul măștii primăvăratice care se dovedește a fi însuși Dumnezeu 497 Eşti primăvară. poţi s-auzi cum Dumnezeu se face primăvară. Așadar, prima secvență lirică concentrează aspectele extraordinare ale primăverii în legătură directă cu ființa lui Dumnezeu. Metafora doar serile tale mai seamănă cu iarna descrie frigul gândirii raționale, pure, a marelui demiurg (recea cumpănă-a gândirii Mihai Eminescu), ce provoacă frică in sânul nemuritorilor conștienți de limitele existenței lor. Pe parcursul primelor două strofe, se remarcă abundența vocabulelor înscrise în câmpul semantic al primăverii, dintre care se pot aminti vântul, petale, semințe, frigul, pământ precum și cuvinte ce amintesc de sfera divină cer, stele. Cea de-a doua secvență surprinde pătrunderea spiritului divin în materialul palpabil al omului și acceptarea acestuia ca făcând parte din sine. Poetul se autodescrie ca fiind dimineața gândirii, întrucât este dornic de un nou început alături de Dumnezeu, metamorfozat în iarba ce îl învăluie ca o pelerină. Sunt dimineaţă şi nu aud în foşnet iarba care creşte Foșnetul din jur este o metaforă pentru lumea înconjurătoare, care nu reușește să împiedice receptarea mesajului divin de către artist. Gleznele, inima și ochii sunt încet-încet acoperite de iarba ce crește fără de încetare, spre bucuria nespusă a poetului, primul ceare realizează incontestabila asemănare a primăverii cu Dumnezeu. Imaginea vizuală finală descrie eul liric în locul său de veci suferind, de o covârșitoare fericire de pe urma jertfirii sale pentru eternitatea creației. ca un mormânt din care poţi privi afară 498 şi poţi s-auzi cum Dumnezeu se face primăvară. Expresivitatea lirică remarcabilă este conferită, fără îndoială, de motivele și temele care întregesc scheletul creației. Astfel, motivul celest se imbină întru perfecție cu motivul serii și al dimineții, tema cunoașterii absolutului îmbrăcându-le cu un văl al misterului și posibilităților. În viziunea mea, textul lui Nicolae Băciuț precum și întregul său volum, devine o provocare pentru cititorul modern prin polivalența motivelor, metaforizare, dimensiune filosofică, purtând pecetea unei arte poetice deosebite. 499 Solomon Sînziana Georgiana Clasa a XI-a Colegiul Naţional,,Cuza –Vodă” Huşi,judeţul Vaslui Prof.îndrumător: Marin Mirela mirela7marin@ yahoo.com Nr.tel: 0741265614 SUB CRUCE Existenţa lui Dumnezeu înseamnă pentru Băciuţ o atitudine incertă, o problemă nerezolvată, o zbatere între trăiri contradictorii,dar şi reflectarea unei literaturi în care ideea divinităţii traduce o luptă interioară ,o dialectică a sentimentului religios. Ciclul poeziilor sale religioase are la 500 bază lecturile biblice, constatând că atitudinea de profundă admiraţie a poetului faţă de divin pune bazele filozofiei credinţei sale, şi mai ales a tehnicii lingvistice de înfăţişare a evenimentelor care i-au marcat existenţa. Oricât de incogniscibil este Dumnezeu pentru om, în înţelegerea lui Băciuţ ,termenul de referinţă inevitabil,însumează atributele creştinului în sensul cartezianului,,dubito ergo cogito”(Al.Andriecu). Divinitatea este percepută ca o complexitate de reprezentări şi dimensiuni ,existente în lumea increată ,prelungită în toate laturile vieţii terestre.Este mai întâi un interlocutor absent ce nu răspunde niciodată rugilor insistente ale contemplatorului, e acel deus absconditus ce nu se relevează niciodată,părând că şi-a părăsit creaţia esenţială, omul. De negăsit în căutarea directă,înfrigurată a poetului,acesta încearcă să-i descifreze semnele panteiste, să le recupereze din simbolurile lumii înconjurătoare. Entitatea divină,răspândită în întreaga fire refuză să i se arate şi de această dată ,să-i împlinească dorinţele,să-i confere o nouă racordare la realitatea primordială,paradiziacă. Sensul căutării este tocmai acesta, al unei lumi ce se poate regenera,dincolo de nedreapta efemeră condiţie umană. Creaţia lirică Sub cruce se constituie astfel , ca un monolog adresat ,dar în absenţa interlocutorului,sugerat doar prin adresarea directă către entitatea supremă. Eul poetic apare în ipostaza unui căutător febril al dorinţelor sale pe care le doreşte împlinite,configuraţia sinelui fiind evidentă căci relevă o existenţă angajată în slujba unui ideal propus încă de la început,căruia autorul îi rămâne credincios. Poezia este constituită sub forma unei rugăciuni, versul:,,Naşte- mă,Doamne! ” devenind un laitmotiv şi pornind de la această rugă poetul expune în versurile sale ,aspiraţiile pe care le conştientizează ca fiind necesare şi le doreşte a fi împlinite. 501 Titlul poeziei este un simbol,ce ilustrează apropierea de Hristos, de durerile suferite de Mântuitor în numele credinţei,relevând starea unei nelinişti interioare din care se dezvoltă aspiraţia mântuitoare a omului arhetipal. Libertatea comunicării pe care şi-o asumă pragmaticul Băciuţ derivă însă mai ales dintr-o familiaritate cu sacrul atât de specifică conştiinţei omului simplu care-l percepe pe Dumnezeu foarte aproape,nu înspăimântându-se în faţa tainei,ci dorind un dialog natural,imanentizat. Din punct de vedere compoziţional ,poezia este structurată în trei unităţi strofice, care se axează pe rugămintea eului poetic adresată lui Dumnezeu,ruga sa transformând suferinţele proprii într-o viziune a suferinţelor umane. Lirismul lui Băciuţ se înscrie într-un registru artistic inedit prin dimensiunile psihonoetice particulare prin care a transfigurat cuvântul într-un logos răstignit. Prima secvenţă poetică, ca şi următoarele două de altfel, oferă imaginea unei fiinţe îndurerate ce i se adresează cu accente de slavă Creatorului. Ipostaza băciuţeană înţelege superioritatea divinităţii şi doreşte să stabilească o legătură cu aceasta în vederea descoperirii sinelui şi a cunoaşterii depline.Pe lângă accentele de slavă,cu care se adresează Atotputernicului , artistul,trăieşte un puternic sentiment al singurătăţii în această odisee a cunoaşterii. Naşterea despre care vorbeşte poetul este una spirituală ,eul liric apăsând pe toate corzile litaniei ,dând glas unei sfâşieri lăuntrice ireductibile ,de la deznădejdea cea mai amară până la optimismul concretizat într-o nouă regenerare a fiinţei umane. Titlul este reluat şi amplifică hotărârea fiinţei de a trece tainic prin câte a trecut Domnul nostru Iisus Hristos. Cel ce se însemnează pe sine în semnul crucii mărturiseşte prin acest lucru că el vrea să fie un discipol al Mântuitorului. Adverbul,,iarăşi” pare să ducă la aceeaşi finalitate că un astfel de om credincios are neclintit convingerea că răspunsurile şi 502 întrebările lui măreţe şi esenţiale, că tot ce se simte sau suferă,îl exaltă sau îl problematizează,că orice caută sau găseşte ,totul se defineşte în raport cu Dumnezeu ca Adevăr ultim, ca Alfa şi Omega:,,Dumnezeu constituie în acelaşi timp exclusivismul deplin şi inclusivismul total. ” Epitetul în inversiune ,,sfânt sângele tău” sugerează pe de o parte, aspiraţia eului de a lua parte la jertja divină,iar pe de altă parte, aduce în prim- plan purificarea spiritului damnat la o existenţă iluzorie. Opoziţia dintre ,,Apus-Răsărit” configurează o nouă dimensiune existenţială. În concepţia lui Băciuţ moartea este o prelungire a vieţii într-un univers paralel.Este revenirea omului la demnitatea sa celestă . Viziunea este interiorizată ,sufletul contemplă imaginea sa purificată ca într-o oglindă în care răsfrânge lumina divină dar natura lui Dumnezeu rămâne un urcuş infinit inaccesibil,transpus în Răsărit. Pacea la care râvneşte artistul dobândeşte accente de slavă,marcând, de fapt, libertatea spiritului uman neliniştit de marile întrebări ale timpului şi ale existenţei.Pacea nu este o revoltă, nici renunţare ,ci o uşoară schimbare de registru ludic ,poetul încercând în relaţie cu Dumnezeu ,toate coardele unei sensibilităţi acutizate de setea de absolut. În a doua strofă rugăciunea se accentuează prinzând contur. Grav şi melancolic eul poetic amplifică starea sufletească. Orice mişcare se stinge şi însăşi rugăciunea îşi schimbă natura.Sufletul se roagă în afara rugăciunii.Este isihia ,liniştea duhului,odihna care depăşeşte orice coordonate. Naşterea fiinţei din rănile Domnului evidenţiază ideea că omul acceptă să ia parte la ,,amprenta ” religioasă, cea a suferinţelor trăite de Mântuitor . Crucea de spini nu mai este o dovadă pregnantă a chinului în numele credinţei ,ci devine un instrument de mărturisire a crezului poetic. Simbolistica continuă cu antiteza dintre ,,noapte”şi ,,lumină”,ruga poetului caracterizându-se printr-un armonios melanj al propriilor trăiri. Noaptea 503 înseamnă trecutul,uitarea conturând ipostaza damnată a eului, pe când lumina simbolizează viitorul,capacitatea de re-definire şi regenerare, în vederea atingerii scopului propus. Interogarea sacrului şi recuperarea lui se impune astfel în mod cert ca o necesitate profund umană şi ca tentativă de reechilibru. Abia acum putem afirma că Băciuţ apare în ipostaza unui psalmist ce dobândeşte o anumită independenţă de originalul biblic.Mielul este şi el un simbol creştin, însă unul al înnoirii spirituale, al recunoaşterii depline că aparţinem lui Dumnezeu. Pentru Băciuţ însă , care este esenţialmente religios , mielul este codul comunicării cu sacrul,prefigurând începutul mărturisirii credinţei. Ultima strofă conţine ideea poetică relevată în strofele anterioare. Este pusă în evidenţă iubirea cea fără de margini pentru Divinitate , manifestată în Înviere,chemarea universală. Raţiunea umană nu poate înţelege nimic din această bucurie dacă în prealabil nu a fost si ea răstignită. Vocea lirică conştientizează faptul că prin învierea Mântuitorului din morţi, acesta a înnoit şi îndumnezeit firea umană ,întărită şi restaurată prin jertfa de pe cruce. O dată cu ea, Hristos a înnoit întrega fire cu care omul este în legătură ontologică,înfuzând întreaga creaţie. Astfel, masca băciuţeană este mântuită în măsura în care se integrează învierii căci aceasta aduce în inima lui această posibilitate. Se întâlneşte din nou opoziţia ,,carne” şi ,,os” evidenţând perisabilul fiinţei şi eternitatea spiritului.Metafora ,,să crească , Doamne crucea în mine” relevă din nou relaţia fundamentală dintre Dumnezeu şi om, dintre eternul obiectiv Tu şi subiectivul Eu.Credinţa este în conştiinţa eului religios, un act sacru în care intenţia revelaţională a lui Dumnezeu şi dorinţa estetizantă a poetului se întâlneşte la modul sublim. ,,Pacea luminii”, metaforă revelatorie, încheie întrega confesiune lirică aflată sub aceeaşi tonalitate optimistă, subliniind regăsirea artistului cu Dumnezeu. 504 În acest imn religios, se împleteşte , într-un mod cu totul fericit, o adâncă cugetare teologică cu o evlavie caldă şi cu scânteietoare zboruri poetice. Virtuţile stilistice,comparabile cantitativ şi calitativ cu alte segmente ale cultului liturgic,sunt impresionante, atât pentru receptorul specializat cât şi pentru cel nespecializat. Dincolo de o expresivitate bogată ,există o muzicalitate aparte.Aşadar, una dintre trăsăturile caracteristice operei Sub cruce este abundenţa expresiilor figurate, a imaginilor literare redate prin figuri de stil. Aceatea dau poeziei o notă specifică de intuiţie, autencitate, expresivitate şi frumuseţe care poate influenţa capacitatea de receptivitate a cititorului. Prin urmare, Nicolae Băciuţ este unul din renumiţii poeţi români contemporani,un însetat de armonie, de linişte,de echilibru, în opera sa găsindu-se fuziunea dintre tumultul vieţii şi meditaţia asupra existenţei,ochiul său lăuntric surprinzând vibraţiile unui suflet bântuit de acute nelinişti religioase. 505 SPERLEA DIANA-MARIA CLASA a X-a, COLEGIUL NATIONAL “GHEORGHE LAZAR”, BUCURESTI PROFESOR INDRUMATOR: ION CONSTANTIN, E-MAIL: ion_constantin2001@yahoo.com TEL: 0767969803 MĂ MAI PRIVEŞTI? Mă mai priveşti? Mai ajunge privirea ta la mine? Şi când clipeşti, când ochiul e închis, cine mă vede? Cine intră la mine-n vis şi nu mai poate crede 506 că Unul e Niciunul, că Una e Niciuna? Că Totul s-a oprit şi curge-ntruna! Nicolae Băciuţ – între întrebare şi lacrimă Asumându-şi cu fervoare misiunea sacră de a convinge lumea că « a scrie versuri înseamnă a sta de vorbă cu Dumnezeu », poetul Nicolae Băciuţ – prin volumul de versuri « La taclale cu Dumnezeu » - preface arta cuvântului în arta revelaţiilor, a hierofaniilor, a tămăduirii prin apropierea de Creator, de absolut. Într-o lume demitizată şi grăbită, cel care se autodefinea drept « lacrima lui Dumnezeu », simte nevoia de a se adresa Acestuia în duh de poezie, pentru a re-crea Edenul pierdut, al fiinţei scăldate în lumina sfântă şi mângâiate de puful alb al aripilor de arhanghel. Prin ritualul lecturii, cititorul însuşi este înnobilat, devenind părtaş la dialogul sacru, ajungând să stea … « La taclale cu Dumnezeu ». « Mă mai priveşti ? » este un poem cu accente filozofice, o meditaţie lirică, ce se constituie sub forma unei adresări directe şi concise, care plasează cititorul, încă de la început, în orizontul ambiguităţii. Vocea eului liric – aflat în ipostază reflexivă – se poate adresa fie unui «Deus absconditus», fie fiinţei iubite, fie propriei conştiinţe, propriului labirint interior. Încă din titlu – unitate paratextuală şi « punere în abis », cititorului i se dezvăluie sentimentul neliniştii şi al demoralizării unei fiinţe abandonate, uitate, ieşite de sub steaua fericirii şi a ocrotirii. Interogaţia din titlu este reluată întocmai în primul vers al poeziei, ceea ce conferă efect puternic ideii poetice şi accentuează disperarea căutării cuiva 507 care nu se arată, poate chiar a unui alt eu, a unui suflet a cărui analiză naşte mai multe întrebări decât răspunsuri. Textul liric – structurat într-o strofă polimorfă şi un distih, în care se remarcă tehnica modernă a ingambamentului – relevă abundenţa mărcilor eului: « mă », « mine » - forme pronominale la persoana I, « ta » - adjectiv pronominal posesiv la persoana a II-a, exclamaţii şi interogaţii retorice (« cine mă vede ? », « Cine intră la mine-n vis ? », « Că Totul s-a oprit / şi curge-ntruna!»), ceea ce marchează viziunea profund interiorizată, precum şi tensiunea lăuntrică transpusă în vers. Sesizându-se similitudinea dintre discursul poetic al lui Nicolae Băciuţ şi Psalmii arghezieni, interlocutorului i se atribuie identitatea Demiurgului, iar eul poetic se transpune în ipostaza unui homo interrogator deznădăjduit, care se află la limita dintre revoltă şi tristeţe. Tonul care răzbate este al muritorului ce a parcurs drumul de la dorul de Dumnezeu la lipsa de credinţă, ton aflat la graniţa dintre lamento şi răzvrătire. Adverbul durativ « mai » (« Mă mai priveşti ? »), reluat în al doilea vers (« Mai ajunge privirea ta la mine? »), este un cuvânt-cheie, care indică nostalgia dureroasă a unei relaţii cândva vii, prezente, acum puse sub semnul incertitudinii şi al destrămării. Cel care cunoscuse căldura credinţei, acum se trezeşte în vidul rece al mâhnirii şi revendică, într-un mod categoric, ocrotirea unui « ochi » atoateştiutor şi, prin aceasta, atotputernic. Deziluzia pare să fie cu atât mai profundă, cu cât fiinţa umană îşi pusese mai mult speranţa în alinarea sfântă. Căutarea e mai disperată, zbuciumul interior e mai puternic, setea de absolut e mai mare – ceea ce trădează, ca şi Psalmii arghezieni, eul religios prins în frământările căutării lui Dumnezeu. Încă de la inceput, omul se plasează simbolic la o distanţă semnificativă de privirea Părintelui Luminilor, simţindu-se izolat, renegat, părăsit, aspect subliniat prin prezenţa verbului «a ajunge», ca şi cum în calea comunicării 508 cu Dumnezeu ar sta obstacole de neclintit : « Mai ajunge privirea ta la mine? ». Privirea este metafora prezenţei divine în viaţa omului, iar când aceasta dispare, fiinţa rătăceşte în întuneric, debusolată, resimţind dureros nevoia de comunicare cu Creatorul absolut, iar temelia credinţei devine tot mai slabă, supusă pericolului iminent de a-i fi interzis accesul la fiinţare si logos. Se poate remarca, de asemenea, că în sintagma «privirea ta», adjectivul pronominal posesiv nu apare scris cu majusculă, ceea ce arată că – în ochii dezamăgitului – Dumnezeu îşi pierde din măreţie. Clipitul, închiderea ochiului ca într-un somn al ignorării individului, al indiferenţei faţă de nevoia sa de iubire, sugerează un Dumnezeu imperfect, căruia omul îndrăzneşte să-I nege desăvârşirea, atotputernicia, atotcunoasterea, detronându-L, desacralizându-L, umanizându-L, atribunidu-I o imagine comună. Ochiul deschis al lui Dumnezeu ar fi asigurat armonia, echilibrul, liniştea; închiderea lui aduce cu sine haosul, făcând loc dezordinii în viaţa celui care Îl caută şi nu Îl mai găseşte. Limpezimea ochiului deschis ar fi fost poarta către Eden, însă pleoapa care cade peste el astupă ieşirea din imediat, lăsându-se ca o stavilă în calea fericirii atât de râvnite. În « visul » de credinţă se strecoară viclean o prezenţă necunoscută, străină, care dezorganizează şi destabilizează, tocmai pentru că se insinuează într-o inimă fragilă, suferindă, lipsită de pronia divină : « Cine intră la mine-n vis (…) ? ». E o intruziune a gândului rău, viclean, otrăvitor, care macină fiinţa slăbită de propria necredinţă : în absenţa luminii, năvăleşte umbra. Cele două versuri din finalul strofei polimorfe creează un joc eufonic de cuvinte, în spatele căruia se ascund semnificatii profunde. « Unul e Niciunul », « Una e Niciuna » - indică vechile convingeri şi adevăruri absolute, în care acum « nu mai poate crede » făptura tulburată de lipsa semnelor. « Unul » - Dumnezeu, « Una » - Sfânta Treime, baza dogmei 509 credinţei ortodoxe, reprezentau pentru fiinţa de odinioară, valori axiomatice, unice, irepetabile, neasemuite cu «Niciunul», cu «Niciuna». Verbul poetic « a fi » apare la formă afirmativă, precedând pronumele negative (« Unul e Niciunul », « Una e Niciuna »), situaţie atipică, menită să sublinieze tocmai că El există – Unul şi Una. Unul - în fiinţă şi Una - o singură dumnezeire, cuprinzând cele trei persoane : Tatăl, Fiul şi Duhul Sfânt. Strofa de tip distih, inserată în finalul textului, se încarcă de expresivitate, datorită exclamaţiei ce trădează disperarea şi panica unui eu supus destrămării. Separată prozodic de restul poeziei, aceasta are parcă valoarea unei concluzii sfâşietoare, conturând imaginea unei prăbuşiri interioare, a unei apocalipse a spiritului. « Totul » simbolizează perfecţiunea, întregul, absolutul, idealul pierdut, iar metafora « curge », asociată adverbului de mod, cu nuanţă temporală, « -ntruna », evidenţiază coşmarul continuu, copleşitor, acaparator. În condiţiile în care vechile adevăruri au fost contrazise, a luat naştere drama fiinţei umane, care face ca Universul să se risipească, să se prelingă ca şi cum nu ar fi existat. Pierzându-şi credinţa, omul îşi pierde esenţa. Paradoxul generat de contrastul static - dinamic (« s-a oprit » - « curge ») surprinde cititorul şi dezvăluie în mod subtil că ceea ce este în afară de Dumnezeu este nimic, clipă efemeră, curs ireversibil şi, în final, moarte. Adevărul este că textul poate fi înţeles şi în alt registru, semnificaţiile lui prelungindu-se în sfera temei iubirii, ceea ce îl apropie de stilul liricii stănesciene, prin idealul căutării iubitei şi prin nevoia de afecţiune, de căldură, de emoţie: « A venit toamna, acoperă-mi inima cu ceva, / cu umbra unui copac sau mai bine cu umbra ta ». Interogaţia « Mă mai priveşti ? », în acest context, devine echivalentă cu întrebarea oricărui îndrăgostit : « Mă mai iubeşti ? », acesta având nevoie de confirmări, de răspunsuri neechivoce, la adăpost de orice 510 incertitudine. Sub ocrotirea dragostei, fiinţa umană ar fi rămas neatinsă de timp, de moarte, însă înconjurată de un miracol vindecător, de o taină adâncă, de o bucurie perpetuă. Iubita reprezenta până atunci pentru îndrăgostit o manifestare a lui Dumnezeu în sfera prozaicului, căci « Dumnezeu este iubirea pe care cerul o coboară pe pământ, iar omul este iubirea care înalţă pământul la cer. » (Sfântul Isaac Sirul). Odată cu pierderea dragostei pure şi inocente, ultima fărâmă de dumnezeire din realitatea sa se pierde ireversibil, fiind înlocuită de suferinţă şi amar. Într-o altă interpretare, făcută tot din perspectiva temei iubirii, primele versuri pot exprima un reproş, o mustrare adresată unei iubite care a greşit, şi acum, clipind dintr-o falsă pudoare, se sfieşte să-şi privească în ochi iubitul, tocmai pentru a nu-i da posibilitatea să-şi îndrepte săgeţile urii direct către sufletul ei. Atunci, el se întreabă retoric « cine mă vede? », întrucât, pus în faţa trădării în dragoste, a unei dezamăgiri sfaşietoare, se simte singur şi neajutorat, zdrobit sub povara unui adevăr pe cât de dureros, pe atât de evident : că a trăit sub imperiul unei false credinţe, că visul sau de iubire pe veci a apus. « Intrarea » cuiva în visul îndrăgostitului, semnifică revenirea la realitate, trezirea din reverie, întreruperea brutală a poveştii. Sufletul pur, rănit, dezorientat, nu se regăseşte şi nu găseşte explicaţii, sângerează neputincios, strigându-şi suferinţa provocată de înăbuşirea speranţei în uniunea indestructibilă dintre cele două jumătăţi – Unul şi Una - ale unei unităţi desăvârşite: « Cine intră la mine-n vis / şi nu mai poate crede / că Unul e Niciunul, / că Una e Niciuna? ». Aşadar, Bărbatul (Unul) şi Femeia (Una), aspiraţii ale constituirii Întregului, nu pot exista decât aşa cum i-a creat Dumnezeu, în comuniunea osmotică fără de care îşi pierd identitatea şi sensul existenţei, transformându-se în nimic, adică în « Niciunul » şi « Niciuna», idee care este transpusă 511 liric şi în poezia « Jumătate », a aceluiaşi autor : « Jumătate tu, jumătate eu- / cum să împarţi la doi pe Dumnezeu ? ». Dincolo de toate, însă, interesant rămâne felul în care privirea, şi apoi ochiul închis, generează o taină a tăcerii ce aminteşte de treptele desăvârşirii pe care Neagoe Basarab le consemna pentru Teodosie : « că, mai întâi de toate, este tăcerea, iar tăcerea face oprire ». Aşa încep toate tehnicile de viaţă spirituală, prin trepte negative, un fel de purgatoriu dantesc în care lumea e oprită şi logosul e suspendat, « pus în paranteză », cum ar spune Noica. Complexităţii de semnificaţii a textului îi corespunde o acurateţe a stilului, specifică liricii lui Nicolae Băciuţ, remarcată, cu multă vreme în urmă, de criticul Nicolae Manolescu. Simplitatea aparenta, naturaleţea exprimării, anunţată chiar din titlul volumului « La taclale cu Dumnezeu », încifrează profunzime filozofică, având forţa de a crea şi re- crea sensuri, de a pătrunde în adâncurile sufleteşti ale cititorului, pentru a scoate la suprafaţă dilemele existenţiale nu doar ale omului ortodox, ci ale unui « homo universalis », luat cu asalt de evenimentele care îi marchează viaţa. Pentru că a vorbi familiar cu Dumnezeu, a-I încredinţa problemele obişnuite, de zi cu zi, cu care noi, oamenii, ne confruntăm, nu înseamnă a vorbi despre lucruri neimportante – aspect pe care însuşi autorul l-a subliniat în preambulul volumului său. Ca şi celelalte poeme, « Mă mai priveşti ? » reprezintă expresia frământărilor, gândurilor, aspiraţiilor unui artist ce este, înainte de toate, om, dar un om special, care – după propria mărturisire - înalţă rugăciunea de fiecare zi, către Dumnezeu, în limba sfântă a poeziei : «În viaţa mea, poezia îşi are locul ei şi mi-am îngăduit despre ea şi prin ea să-i spun Dumnezeului meu ce mi se-ntâmpla, ce gândesc, ce nădăjduiesc ». 512 Stanciu Alina-Camelia clasa a X-a C Colegiul Național „Andrei Șaguna” loc. Brașov, jud. Brașov prof. coord. dr. Mircea Moț mirceamotbv@yahoo.com Tel: 0751 016 277 POEMUL TELECOMANDĂ Poţi accesa orice canal – şi care sunt şi cele care nu sunt – el găseşte pentru tine tot ceea ce îţi doreşti, el inventează pentru tine butoane, ca nişte semafoare: roşu pentru viaţă, galben pentru uitare, verde pentru moarte. Din când în când, butonul roşu e defect – cel verde niciodată; nu te grăbi, apasă pe toate, deodată. 11 mai 2014 513 Considerat pe bună dreptate de Cornel Moraru un „poet instruit și inteligent, sigur pe mijloacele sale”, Nicolae Băciuț s-a afirmat, după menționatul critic, „de la început și din interior ca o voce originală în lirica tânără”. Publicat în anul 2015, volumul La taclale cu Dumnezeu, accentuează, cum o face, de altfel, fiecare nouă carte a poetului, personalitatea unui scriitor care „are de-acum un univers poetic conturat” și a cărui poezie „poate întruni cele mai înalte atribute” (I. S. Moișa). Intitulându-și recentul volum La taclale cu Dumnezeu, Nicolae Băciuț concepe scrisul ca pe un mod de comunicare cu Dumnezeu, poezia devenind, în acest fel, o modalitate esențială de exprimare a poetului, după cum el însuși mărturisește în introducerea cărții - Când stai de vorbă cu Dumnezeu: „A sta <<la taclale cu Dumnezeu>>, înseamnă a-i vorbi lui Dumnezeu, cu cuvintele poeziei, ...”. Mai mult, poeziile cuprinse în volum „nuanțează această călătorie orfică printre lucrurile gravide de semne” (Eugen Simion, România Literară, 1990), încapsulând „chipul și asemănarea acelei clipe în care ai sentimentul că te desprinzi, că plutești, într-un zbor îngeresc, când îți devii propriul tău înger.” (Nicolae Băciuț, Când stai de vorbă cu Dumnezeu). Omagiu adus clipei, fără nicio îndoială, cu mențiunea că pentru poet clipa este, în fond, răsfrângerea eternității și cale de acces spre aceasta, momentul de grație în care individului i se îngăduie să-și aducă aminte de condiția sa divină. Un poem ce reține atenția în mod deosebit este Poemul telecomandă, care surprinde prin titlul ce ar lăsa impresia că experiența poetică a lui Nicolae Băciuț s-ar consuma sub semnul unui orizont ce nu exclude demitizarea și coborârea poemului în cotidian și în agresivitatea tehnicii, mascând tiparul omului și al lumii. În realitate, detașat și înțelegător ironic, poetul mizează pe un conținut ideatic grav, titlul etalând la modul subtil funcția/funcțiile poemului. Fiindcă 514 Nicolae Băciuț are în vedere, în primul rând, redimensionarea unui obiect de utilitate imediată, scriind o ars poetica în care nu obosește să susțină ideea artei și a imaginației ca o forță capabilă nu numai să îmblânzească la modul orfic realul, ci și să-l inventeze, ca un demiug al tastaturii și al telecomenzii. Titlul poemului este format prin alăturarea a două substantive comune, care, aparent, nu au nicio legătură, aparținând unor planuri cu totul diferite. Eugen Simion este de părere că „Nu există lucruri poetice și nepoetice în poezie, există doar o bună așezare și o rea așezare față de lucruri în poezie.” (Dimineața poeților, Ed. Polirom, 2008, p. 234). Tot Eugen Simion susține în cadrul aceleiași cărți că „în privința poeticității, nu există graniță între elementele realului, există doar grade diferite de lirism pe care le sugerează un poem sau altul.” (p. 235) Pentru a înțelege mai bine scopul juxtapunerii celor doi termeni, se cuvin menționate definițiile lor: pe de-o parte, poemul este o „specie a poeziei epice, de întindere relativ mare, cu caracter eroic, filosofic, istoric, mitologic, legendar etc.” (DEX), pe când telecomanda nu este altceva decât un „dispozitiv prin care se transmit comenzi unor aparate” (DEX). Așadar, ce l-a determinat pe Nicolae Băciuț să aleagă acest titlu? Având în vedere cele menționate anterior, un răspuns la îndemână ar fi acela că inspirația se fixează în moment, în clipa puternic și programatic plasată sub semnul tehnicii. Nicolae Băciuț este convins că dincolo de ipostazele realității imediate, sensurile grave se nasc în orizontul metafizicului, care poate fi protejat prin atitudinile detașate ale eului poetic. În acest sens, poate fi menționat Ion Pop care susține despre poezia lui Nicolae Băciuț că „atestă o remarcabilă putere de invenție metaforică, de conturare a unei atmosfere de notații adesea totale, uzând de o anume violență a concretului, menită să reprime, alături de comentariul ironic și autoironic, pornirile sentimentale.” Astfel, se poate afirma faptul că titlul (ca și conținutul, de altfel) poeziei Poemul 515 telecomandă este un paradox, rolurile celor două elemente confundându-se și sporind, în același timp, importanța primului termen al construcției metaforice. Textul debutează cu absoluta încredere în poemul care oferă posibilitatea de a aborda orice temă, de a încerca lucruri noi, fapt ce devine chiar tentant: „Poți accesa orice / canal”. Se observă încă din incipitul poeziei că între eul liric și cititor există o relație foarte apropiată, după cum reiese din adresarea directă a celui dintâi: „poți”, „pentru tine”, etc. – o dovadă incontestabilă că barierele dintre magician și spectator pot fi depășite. Metaforele își fac simțită prezența – așa-zisul canal face referire chiar la subiectele care pot fi atacate utilizând poemul. Comentariul ce urmează „și care sunt / și cele care nu sunt” evidențiază (mai tăinuit, ce-i drept) ideea potrivit căreia imaginația joacă un rol important, dacă nu, chiar crucial, în tot acest joc al schimbării canalelor. Nu spunea oare George Bernard Shaw despre imaginație că „este începutul creației”? Versurile „el găsește pentru tine / tot ceea ce îți dorești, / el inventează pentru tine / butoane, ...” propun o idee de-a dreptul interesantă – poemul personificat se mulează, se adaptează în conformitate cu trăirile și sentimentele utiliza- torului. În plus, conexiunea dintre creația lirică și titlul său este accentuată de utilizarea pronumelui personal „el” de către poet pe principiul că titlul are o rezonanță suficient de puternică pentru cititor, repetarea acestuia nemaiavându-și rostul. Conotațiile metaforice își pun amprenta pe întreaga operă; afirm aceasta având în vedere comparația: „butoane, / ca niște semafoare”. Aceasta se concentrează asupra variatelor opțiuni prin care „Poți accesa orice / canal”, care aparent se află chiar sub nasul cititorului, semaforul fiind asociat semnalelor luminoase care atrag cu ușurință atenția. În continuare, eul creator face apel la simbolistica celor trei culori specifice semafoarelor (roșu, galben și verde) pe 516 care le asociază unor elemente abstracte care caracterizează existența noastră în această lume: viața, uitarea și moartea. Sintagmele „butonul roșu e defect - / cel verde niciodată” au o relevanță deosebită prin raportare la viața cotidiană; acestea fac referire la tendința individului de a se lăsa dominat de propria soartă. Altfel spus, el se abandonează destinului, fiind purtat de acesta asemeni unei frunze de vânt. Soluția pentru supraviețuire o consituie, în final, un echilibru între viață, uitare și moarte, echilibru pentru stabilirea căruia este nevoie de puțină îndrăzneală, după cum reiese din deznodământul poeziei. Textul se încheie cu un îndemn al eului liric către cititor: „apasă / pe toate, / deodată”. În aparență apare ca un sfat relativ simplu, chiar lipsit de relevanță, dar, în esență, acesta maschează o conotație profundă. Astfel, cititorul este provocat să-și asume elementele definitorii ale existenței sale indiferent de implicațiile lor, deci, în ultimă instanță, să își asume destinul. Fragmentarismul și versul liber transcriu în primul rând dezinvoltura și libertatea de mișcare a unui poet pentru care regulile nu limitează actul creației și creația în sine; pe de altă parte mai mult decât eliberarea de constrângerile formale (rima, ritmul, măsura), contează la poet plăcerea cu care le integrează într-un joc compensând un sentiment grav în fața realului și a existenței. În fond, „Nicolae Băciuț poposește nebănuit de ușor înlăuntrul laboratorului de facere a poemului” (Cornel Munteanu, Solstițiu, 1990), poezia Poemul telecomandă propunându-se nu doar ca un omagiu adus clipei, ci și poemului în toată complexitatea sa, el constituind atât un mijloc de existență, cât și de subzistență. Totul pentru a îndreptăți afirmația mai veche a lui Gh. Grigurcu, conform căreia Nicolae Băciuț este, într- adevăr, „un poet ce merită urmărit cu interes” (Steaua, 1986). 517 Stanciu Răzvan- Alexandru Clasa: a X-a Şcoala: Colegiul Național „Costache Negri” Galați Localitate: Galați Județ: Galați Profesor îndrumător: Lungeanu Violeta (e- mail:teoiorga83@yahoo.com;tel: 0756103938) (Poza elev: Stanciu Răzvan-Alexandru) AŞTEPTARE Doamne, cât timp îmi mai laşi să fiu singur cu tine, să învăț ultimii paşi, înainte de scări, care urcă sau coboară, ochii mei să fie lumină, până când nicio vină, nu rămâne în urmă, până când niciun păcat nu se-ntoarce a doua oară 26 august 2014 Analiza poeziei „Aşteptare” Nicolae Băciuț, în volumul său de poeme „ La taclale cu Dumnezeu”, ilustrează în acelaşi timp prin titlu tema 518 principală a volumului, dar şi prin poemele în sine - convorbiri monologate adresate entității supreme, Dumnezeului. Autorul a mai abordat tema aceasta şi în volumul „Despărțire de înger”, în care poeziile lui invocau sacrul prin Dumnezeu şi prin îngeri. Poezia „Aşteptare” face parte din primul volum de poeme menționat şi este publicată pe 26 august 2014. Compozițional, poezia „Aşteptare” are o singură strofă ce este compusă din zece versuri, cele zece versuri neavând o rimă ciclică sau o măsură constantă. Din punct de vedere structural, textul are un singur tablou ce transmite o singura idee poetică. Planul narativ este un spațiu himeric, proiecție ideală a oricărui om ce are credință în Dumnezeu. De asemenea liricul din poem este unul subiectiv, datorat verbelor la persoana întâi:„să fiu singur”; „să învăț”. Eul poetic este întâi recunoscut prin invocația din primul vers, realizată la persoana a doua: „Doamne, cât timp îmi mai laşi”. Invocația îl aduce pe Dumnezeu în planul narativ, arătând totodată faptul că planul „narativ” este de natură himerică, divină. Raiul este imaginarul poetic ales de autor. Raiul reprezintă axis mundi-ul eului liric şi, în acelaşi timp, locul în care eul doreşte „să fiu singur cu tine”. Astfel, ideea poetica transmisă în poem este acceptarea Judecății de Apoi. Invocația retorică din incipitul poemului: „Doamne, cât timp îmi mai laşi” clarifică trăirile eului poetic. Acesta caută o scăpare din distopia în care a fost crescut şi învățat şi în care adevărul pe care-l caută adoptă forme diverse, fiind relativ şi caută utopia veşnică spirituală dictată de un singur adevăr universal şi stabil, Dumnezeu. Versurile „să fiu singur cu tine/ să învăț ultimii paşi [...] ochii mei să fie lumină” semnifică cea mai grea încercare pe care ne-o poate da Dumnezeu, aceea de a ne afla toate păcatele deliberate sau nedeliberate şi de a le 519 recunoaşte şi de a le accepta. În acelaşi timp, versul „să fiu singur cu tine” semnifică o reîntoarcere la viața fără de moarte, la viața paradisiacă pe care toți oamenii au gustat-o înainte de venirea pe Pământ. Treptat, se face tranziția de la lumea finită la cea infinită, de la lumea profană la cea sacră. Lumea aceasta, deşi nouă, dar bine cunoscută de către eul liric, angrenează o comuniune cu Dumnezeu. Reîntoarcerea la viața cea nouă, la vârsta de aur a omului se realizează prin poziționarea acestuia în anticamera comuniunii, prin parcurgerea Judecății de Apoi: „să învăț ultimii paşi”. Ultimii paşi pe care îi face muritorul reprezintă metamorfoza profanului în sacru, o transformare a tactilului în virtual, o trecere a concretului în abstract. Scările „care urcă sau coboară” marchează dualitatea unei lumi, ce oscilează între bolgiile infernului lui Dante şi câmpiile asire ale lui Eminescu. Cele două elemente în antiteză simbolizează extremitățile numite Rai şi Iad. Scările „care urcă sau coboară” inspiră frică instinctuală a eului poetic față de cumplitul Iad, iar gândul la o a doua şansă de a încerca viața eternă denotă optimism: „ochii mei să fie lumină”. Versul „ochii mei să fie lumină” simbolizează adevărul absolut şi cunoaşterea supremă, filosofia infinitului. Eul liric trece, astfel, peste chinul judecății, peste chinul de a-şi aprofunda păcatele prin acceptarea lor. Nicio faptă nu rămâne nepedepsită, purificarea ultimă a sufletul ajungând la finele său. Poemul culminează cu ultimele patru versuri prin care eul poetic depășește etapele Judecății, îndepărtându-se la infinit de moarte: „până când nicio vină/ nu rămâne în urmă,/ până când niciun păcat/ nu se-ntoarce a doua oară. Aceste versuri propun purificare , iertare, un nou început şi alinierea cu Dumnezeu; cu Alfa şi Omega (Eu sunt Alfa şi Omega, cel (1) dintâi şi cel de pe urmă, începutul şi sfârşitul) şi stabilirea unui echilibru cosmic general: „ Şi în cetate nu va intra nimic 520 pîngărit şi nimeni care e dedat cu spurcăciunea şi cu minciuna, (2) ci numai cei scrişi în Cartea vieții Mielului”. Titlul poemului trasează o strânsă legătură cu ideea poetică transmisă şi cu ideea religiei creştine în sine. Titlul este un substantiv comun simplu ce propăvăduieşte faptul că numai prin răbdare, căință şi iubire față de Dumnezeu ajungem sa avem numele scris in Pomul Vieții. Incipitul poemului este conceput din motivul aşteptării prin invocația retorică: „Doamne, cât timp îmi mai laşi” care induce un ritm lent în poem. Astfel, atât prin poemul „Aşteptare” cât şi prin volumul de poeme „ La taclale cu Dumnezeu”, Nicolae Băciuț combate afirmația că „Dumnezeu a murit” făcută de filosoful Nietzsche în anul 1880 şi ne arată o nouă forma de a comunica cu acesta, un alt set de noi rugăciuni adaptate noii societăți si noului secol în care trăim, noul set de rugăciuni folosind (3) cuvintele poeziei. Bibliografie: 1. Biblia- „Apocalipsa Sfântului Ioan Teologul”, capitolul 22, versetul 13; 2. Biblia- „ Apocalipsa Sfântului Ioan Teologul”, capitolul 22, versetul 27; 3. Nicolae Băiciuț- „ La taclale cu Dumnezeu”, Editura Vatra Veche, an 2015; pag 5; 521 Stoica Andreea Clasa: a XII-a Colegiul „Henri Coandă” Localitatea Bacău Judeţul Bacău Profesor îndrumător: Caraghin Iuliana E-mail: acum_coanda@yahoo.com Telefon : 0751647975 (după ora 15) Cuvânt şi tăcere La Eminescu copacul înseamnă pădure, codru, parte din natura cu rol protector. Dacă la Eminescu copacul este asemeni iubirii, veşnic şi trist, la poetul Nicolae Băciuţ copacul este un ax al lumii. La fel ca şi Nicolae Băciuţ, Eminescu iubeşte mitul copacului şi al naturii. În „Revedere”, copacul este cosmosul mare, iar în „Povestea codrului”, copacul este vis şi magie. Teiul lui Eminescu este tinereţe veşnică, iar mirosul florilor de tei predispune la visare. La poetul Nicolae Băciuţ, motivul literar al copacului apare încă din titlu: „Arborele vieţii” (din volumul „La taclale cu Dumnezeu”) semnifică viaţă, speranţă, trecut, viitor, fumuseţe. „Arborele” este chiar eul liric în ipostaza de frunză, floare, rădăcină sau fruct: „aş vrea să fiu frunză – amintirea unui copac uitat în sămânţă 522 ca o floare vinovată.”; „Aş vrea să fiu (...) rădăcină.”; „Aş vrea să fim (...) floare.” De la fructe învaţă eul liric tăcerea – „să-nvăţ să tac” – pentru că prin tăcere omul devine umil, se gândeşte la semeni, la Dumnezeu, meditează în linişte asupra vieţii exterioare şi interioare. Aşa cum Lucian Blaga iubeşte „şi flori şi ochi şi buze şi morminte”, Nicolae Băciuţ iubeşte lumina şi tainele universului, ascunse, ca şi la Blaga, în „frunză, copac, floare şi fructe”. Florile şi fructele simbolizează viaţa, renaşterea; rădăcina – cunoaşterea, puritatea, sensibilitatea; frunza – iubirea de semeni, comunicarea. Lumea este un copac uriaş palpitând de viaţă, tranformându-se în „lumină” cerească. Lumina poate fi găsită în toată lucrarea Creatorului, lucrare care se dezvăluie doar parţial muritorului de rând: „sunt urme/ de lumină”. Prin cuvânt şi prin tăcere, Nicolae Băciuţ arată capodopera creaţiei lui Dumnezeu pentru că, în timp, omul se transformă şi capătă dreptul de a şti, de a transmite şi altora: acum este un iniţiat în taina credinţei. ARBORELE VIEŢII Aş vrea să fiu pretutindeni, deodată; aş vrea să fiu frunză – amintirea unui copac uitat în sămânţă ca o floare vinovată. Aş vrea să fiu în fiecare loc – 523 acolo unde sunt urme de lumină, acolo unde n-ai fost niciodată rădăcină. Aş vrea să fim eu frunză – tu copac, să-nvăţ de la tine să fim floare şi de la fructe să tac. 524 Stratulat Alexandra Clasa : A X a F Scoala : Colegiul National “Vasile Alecsandri” Localitatea: Galati Judetul: Galati Profesor indrumator : Mariana Anton Adresa de e-mail a profesorului: mariana_anton1@yahoo.com Numar de relefon: 0741 101 311 AR FI TREBUIT Poate ar fi trebuit să fiu Ploaie, ori măcar adiere de vânt, ar fi trebuit să-ţi bat în fereastră cu degetele florii, cu ultimul cuvânt. Poate ar fi trebuit să fiu ziuă, ori măcar adiere de noapte, ar fi trebuit să bat în fereastră cu pulberi de stele, cu cifra şapte! Poate-ar fii trebuit să-ţi fiu târziu, să-ţi fiu pe jumătate tată, pe jumătate fiu. 525 Dorința de a fii invincibili, eterni in fața timpului, de a atinge absolutul ne transformă în împătimiți ai regretelor. În textul “Ar fii trebuit”, de Nicolae Băciuț este surprinsă meditația tristă a sufletului autorului asupra propriei vieți, tinzând să-și plimbe gândurile în călătorii pline de incertitudini. Pe de-o parte, eul liric tinde să-și manifeste tristețea prin nevoia de singurătate (“Poate ar fii trebuit să fiu ploaie,/ori măcar adiere de vânt”).Ploaia este un izvor neîncetat de liniste ce stă ascuns în picături mici de ploaie,adierea fiind speranța împlinirii lui ca ființă. Tristețea ce-l domină este de fapt o dezamăgire din trecut, ce îi afectează prezentul,rămânând mereu regretul că “ar fii trebuit”. Fereastra reprezintă simbol de belșug, de înlăturare a necazurilor, ceea ce-l determină pe autor să vrea sa se descarce în fața persoanei iubite, si sa-și exprime sentimentele printr-un ultim cuvânt.( ar fii trebuit să-ţi bați în fereastră cu degetele florii,cu ultimul cuvânt.) Pe de alta parte, eul liric este capabil de un camuflaj emotional pentru a scapa de regrete.( Poate ar fi trebuit să fiu ziuă,/ori măcar adiere de noapte). Ziua și noaptea sunt eternizate , fiind niște martori confindenți ai dorinței eului liric.Dimenisiunea cosmică realizează o legatură între iubirea pământească și cea mai presus de perceptiile umane(ar fii trebuit să bat în fereastră cu pulberi de stele).Autorul își vede trecutul ca un refugiu ce-l tine departe de prezent,acesta nesimțind că face parte dintr o realitate nesatisfacătoare pentru el, regretul rămânand gândul ce-l sfâșâie neîncetat. (Poate-ar fii trebuit să-ţi fiu târziu,/ să-ţi fiu pe jumătate tată,/ pe jumătate fiu.) În concluzie, textul “Ar fii trebuit” de Nicolae Băciuț, este o confesiune a eului liric,conturată de dezamagiri ce-i construiesc prezentul pe baza trecutului, acesta nereușind să se adapteze realității. 526 STREZOIU GEORGINA Clasa a VIII-a, Școala Gimnazială Sărulești Com. Sărulești, jud. Buzău Prof. Baciu Iulia-Alina iulia_2anghel@yahoo.com/ 0767889733 ALB DE IERUSALIM Poezia este încântătoare… Titlul conține o simbolistică mitică, în primul rând utilizarea substantivului propriu ,,Ierusalim’’ne trimite cu gândul la Fiul Lui Dumnezeu, acest loc fiind simbolul creștinătății. Apoi alăturarea adjectivului ,, alb’’poate arăta renașterea credinței după sacrificiul suprem al Fiului Domnului… Primul vers schimbă imaginea creată de titlu, zăpada acoperind tot ținutul Ierusalimului, dar apoi zăpada este comparată cu un giulgiu, care acoperă rănile create de necredința omului în Fiul Lui Dumnezeu (utilizarea comparației ,, ca un giulgi peste trecute răni’’). Numai după ce rănile au fost ,, acoperite’’ și uitate putem să pătrundem în Împărăția lui Dumnezeu. 527 Albul domină tot, frigul a cuprins întreaga suflare, vinul din potir nici nu mai are gust, omul nu mai poate simți nimic. Așteaptă totuși ca fulgii ce cad din cer să se transforme în mirul, ce atinge fruntea și poate în felul acesta, omul să mai scape de povara păcatului. Chiar dacă este seară și ninsoarea s-a așternut în Ierusalim, poetul dorește ca pentru toți oamenii această zăpadă să reprezinte un nou început, recrearea unei lumi, mai bune, mai plină de credință. Poetul mărturisește, în final, că ninsoarea din Ierusalim nu este un simbol al iernii, ci zăpada reprezintă lumina, reîntoarcerea la credință, pentru că doar lumina divină ne poate să ne schimbăm. 528 Şaigău Ionut Alessandru C.N.V.A Galati Clasa a 11-a Prof. Goldu Corneliu goldu.corneliu@yahoo.com JOIA JUDECĂ[ÍI « Fericiţi cei care, pe măsură ce se lecuiesc, se vatămă şi, pe măsură ce se vatămă, se lecuiesc » (A patra fericire) Inima mea nu mă mai ascultă, inima mea e o stea, e undeva departe, într-o altă viaţă, niciunde, undeva. Inima mea – n-o mai ascult 529 dintr-o joi, din Joia Patimilor, din Joia Judecăţii de Apoi. "Poezia este un copil care rămâne în sufletul adolescentului, al omului mator și al bătrânului pe durere, dezamăgire și suferința...doar poetul este altul la Judecată de Apoi" (Tudor Arghezi) Vocația autenticitătii este promotorul demersului artistic postmodern, stabilindu-se pe un spirit critic de o luciditate extremă, pe exercițiul relativizant al ironiei, pe jocul intertextual și metatextual, dar, în egală măsură, și pe afundarea în adâncurile vieții de zi cu zi, din care rezultă o expresivitate cu totul nouă, de o surprinzătoare pregnantă. Astfel, autori precum Mircea Cărtărescu, Ana Blandiana, Matei Visniec, Adrian Păunescu și Nicolae Băciut întregesc universul postmodernismului românesc prin creații de mare originalitate și stil. Titlul poeziei este unul cu o rezonanță impunătoare daotrita folosirii celor două substantive care încep cu literă "J". Totodată, înafară de această asonanță, există și o aliterație: ambele cuvinte conțin vocala "i". Acesta face trimitere la tema poeziei. Astfel Dumnezeu a creat în cea de a patra zi astrele cerești, respectiv lumina. Această zi a judecății este văzută în diferite moduri de oameni, insa cred că în titlul poeziei este o zi ce l-a marcat pe autor. Joia judecății este modul acestuia de a renunță la păcate și de a trece la mântuire. 530 Începutul primelor două strofe creează o simetirie între ele. Astfel se evidențiază fapul că autorul renunță la gândirea rațională și trece la cea spirituală. Gândește cu inimă, acestu lucru transferându-l într-un spațiu și timp inexistente, necunoscute de oamenii de rând. Sintagmă "inimă mea este o stea" conturează creația divină. Această amplifică sentimentul de purificare a sufletului. Joia patimilor, nu este doar Joia Mare dinaintea Pastiilor, ci este fiecare joi în parte, pentru fiecare dintre noi. Astfel ar trebui să raționalizăm păcatele mereu. Nu doar o data sau de două ori pe an. Această poezie program ne transimte un mesaj încifrat printre rânduri și ne sugerează o umanizare a noastră. Ne îndruma spre un traseu mai bun, pentru sufletul nostru care uită. În text apare și o antiteaza, cea între rațional și irațional. Cum poate iraționalul să devină de-odată rațional? Altfel spus, cum poate inimă să nu mai asculte și să îndrume omul greșit încât să nu o mai ascultăm? Versurile "inimă mea nu o mai ascult" și"inimă mea nu mă mai ascultă" amplifică această antiteză. La început această consideră că inimă nu îl mai ascultă, și viziunea lui nu este înțeleasă. În cea de-a două parte el lasă inimă de-o parte că și cum nu ar mai vrea să fie judecat în Joia Judecății și de păcatele acesteia. Poezia este una modernă atât prin structură cât și prin versificație. Această are rimă albă, o măsură inegală, la fel ca structură. Ritmul este trohaic. Prima strofă are mai multe versuri că cea de a două și respectiv a treia. 531 Şerban Cătălina Clasa: a XI-a B Colegiul Naţional”Vasile Alecsandri” Localitate: Galaţi Judeţul :Galaţi Profesor îndrumător: Goldu Corneliu E-mail profesor îndrumător : corneliu_goldu@yahoo.com Margine de ler Doamne,care eşti în cer, Doamne din cuvinte, Într-o margine de ler, O să-mi pun veşminte, Într-o margine de zi, O să fiu o zare, 532 La nepuse întrebări Semnul de mirare. Doamne,care eşti în cer, Doamne, nu veni la mine, Într-o margine de ler, Voi fugi la tine. 19 septembrie 2014 ,,Margine de ler” N.Băciuţ Poezia „Margine de ler” este inclusă în volumul “Băciuţ, La taclale cu Dumnezeu”,apărut in anul 2015.Poemul lui Băciuţ este de tip iconografic, inspirat din motivul biblic al rugăciunii. Tema poeziei o reprezintă ruga omului către Dumnezeu .Deşi este o poezie de inspiraţie religioasă,aceasta aparţine lirismului subiectiv prin prezenţa mărcilor lexicale ale eului liric. Titlu operei este în conformitate cu conţinutul discursului liric, deoarece acesta fixează starea sufletească a eului care se roagă,aflându-se într-un declin spiritual, într-o „margine de ler”. Din punct de vedere compoziţional, opera este alcătuită din trei strofe in care eul liric îşi exprimă profesiunea de credinţă. O primă secvenţă poetica semnificativă este însăşi prima strofă care redă raportul creat de poet între Dumnezeu şi sufletul său. Punerea veşmintelor face referire la mitul biblic al lui „Adam şi Eva” în care cei doi au primit poruncă de la Dumnezeu de a-şi pune veşminte în urma căderii in păcat. Eul liric îsi va pune veşmintele „numai din cuvinte”. Cuvântul “ler” provine din “Halleluiah” ajuns în forma actuală după ce s-a erodat în timp şi a fost asimilat de limba română, 533 reprezentând o formă de laudă adresată lui Dumnezeu prin cântări.”Aleluia” a fost cântat pentru prima dată de către îngeri la Naşterea Domnului Iisus Hristos. Dacă la începutul strofei întâi eul liric cere hrană şi veşmânt pentru suflet,în a doua strofă se ipostaziază intr-un crepuscul de lumină la sfârşitul zilei.Această ipostază simbolizează apusul individual care nu reuşeşte niciodată să găsească răspunsul propriilor frământări existenţiale astfel încât totul se metamorfozează în semnul mirării fiindcă viaţa de la leagăn până la mormânt este un şir nesfârşit de întrebări şi mirări, un ciclu care se încheie doar cu existenţa proprie.Comparaţia “ o să fiu o zare”, subliniază smerenia omului în faţa lui Dumnezeu , precum o lumină care se împrăştie în jurul unei raze. “Ce ai,pe care să nu-l fi primit, iar dacă l-ai primit ,de ce te făleşti ,ca şi cum nu l-ai fi primit ?” (I Cor. 4,7). Prin smerenie ne recunoaştem totodată slăbiciunile , cât şi dependenţa întru toate de Dumnezeu. În ultima strofă eul liric recunoaşte această legătură dar nu vrea ca Dumnezeu să-l vadă căzut în păcat ,el încearca prin credinţa sa să creeze o legătură între el şi divinitate.Această legătura există din cele mai vechi timpuri şi este foarte puternică deoarece omul trăieşte cu necesitatea unei providenţe care să dea un înţeles vieţii sale,prin care să-şi justifice acţiunile şi care să-l ghideze în alegerea căilor potrivite. Finalul poeziei este unul încordat,învăluit în dramatism deoarece eul liric nu se simte desăvârşit şi pregătit pentru Mare Întâlnire cu Creatorul.Îi cere să nu vină la el şi să- l găsească nepregătit căci nu e vrednic de acel moment . El doreşte mai degrabă să amâne Mare Întalnire şi să-L caute el pe Dumnezeu “într-o margine de ler ” când neputinţa îl va copleşi şi va dori cu ardoare să fie mântuit. Desăvârşirea este,de fapt,Dumnezeu.Fiecare dintre noi avem “stropul” nostru de dumnezeire şi avem datoria să-l facem să crească. 534 Şuică Marina Cristina Clasa: a XI-a Şcoala: Colegiul Naţional “Ion Maiorescu” Localitate: Giurgiu Judeţ: Giurgiu Profesor îndrumător: Burcescu Venera E-mail profesor: veneraburcescu@gmail.com Telefon: 0721444181 Poemul telecomandă Volumul “La taclale cu Dumnezeu” cuprinde o selecţie de opere a căror maturitate artistică se desprinde din actul egalării, implicit a defăimării, celor două forţe general valabile, celor două instanţe de sine stătătoare, subiect-obiect. Perechea ce surprinde relaţia de subordonare se reflectă, prin virtualizarea imaginii, în relaţia om-divinitate şi este deposedată de caracteristica sa definitorie prin stabilirea comunicării, proces ce implică rezonanţa interlocutorilor. 535 Astfel, umanul este surprins in ascensiune, in aspiraţia către divin, iar divinul tinde către uman, surprins in descensiune. Această neutralitate, acest balans al celor două instanţe ce conturează lumea şi realitatea reprezintă factorul declanşator genezei operei: omnipotenţa divină privită tehnic. Omul modern trăieşte într-un continuu proces de mecanizare, de automatizare, astfel încât relaţia sa pur spirituală cu Dumnezeu se degradează, căutându-se transfigurarea ei mecanică pentru o mai eficientă asimilare, adaptată noilor slăbiciuni umane. Asocierea atipică a divinităţii cu tehnologia atinge valenţa unei transcendenţe funcţionale, dezvoltate prin mitul modern al automatizării. Gradul de perfecţiune al unui obiect tehnologic este surprins în relaţie de proporţionalitate directă cu gradul de automatizare. Raportarea superiorităţii demiurgice la obiecte ce facilitează existenţa telurică modernă denotă supraabundenţa mecanizării şi induce efectul de fragilizare umană. Automatizarea devine formă de închidere, de redundanţă funcţională, lăsând omul în stare de amorţire, în ipostaza spectatorului propriei vieţi. Totuşi, este sesizată o contradicţie de sensuri prin întreţeserea motivelor semaforului şi al telecomenzii. Telecomanda este obiectul asupra căruia acţionează forţa umana, este obiectul manipulat, cel care fructifică puterea de decizie omenească. Semaforul, comparat cu butoanele telecomenzii, este obiectul setării, surprins in similaritate cu individul uman autonom; obiectul tehnic contemporan ce evoca funcţii precum autonomia conştiinţei, puterea de control. Prin banala sa funcţionalitate bazata pe succesiunea perpetuă, prestabilită a culorilor, acesta este evidenţiat în operă drept reper al vieţii, ori simbol al destinului. În secvenţa: “roşu pentru viaţă, galben pentru uitare, verde pentru moarte” 536 se remarcă asocieri inedite între cromatica abordata si conceptele ilustrate. Deşi, în mod firesc, verdele este sugestie a elanului vital, a renaşterii, viaţa este conturată de semnificaţiile unei culori primare, pure, intense. Roşul inoculează ideea tumultului, a agresivităţii, dar şi a jertfei, prin asocierea cu sângele. Astfel, viaţa telurică este surprinsă în procesul abrutizării, privită drept limită şi motiv al claustrării spiritului uman. Prin atribuirea culorii verde morţii transpare conceptul de viaţă absolută, veşnică, conform ideologiilor biblice, astfel, moartea capătă simbolistica transcendenţei, deposedată fiind de aparentul sens al sfârşitului. Galbenul este asociat uitării, letargiei, eventual aşteprării şi pregătirii. Prin faptul că doar butonul roşu se poate defecta se insistă pe ideea declanşării vieţii absolute după părăsirea planului teluric şi pe conceptul filosofic al omului supus, promis şi damnat pieirii, efemerităţii, distrugerii materiale, realizându-se conturarea mecanică ce revelează o lume pragmatică, noţiuni specifice filosofiei nihiliste şi pesimiste a lui Schopenhauer. Apasarea simultana a butoanelor reprezintă aprecierea vieţii, înţelegerea ei plenară, viziunea în perspectivă a ceea ce a fost şi va fi. Semaforul are rolul dirijării traseului uman, iar prin ciclicitatea sugerată induce ideea destinului, interconectându- se in plan parabolic cu Ouroboros, simbol al eternităţii sufletului, al auto-reflexivităţii, al re-creării de sine. Totodată, prin multivalenţa sensurilor sale, acesta poseda şi caracterul limitelor prin existenţa exteriorului şi interiorului uman, iar forţa celor doua formează fiinţa cosmică în echilibru. În consecinţă, se relevă ciclul nesfârşit al timpului şi al unviersului ce inchistează individudul uman. Pentru a surprinde esenţa operei, se poate dezvolta un paralelism al perspectivelor. Această abordare tehnică a divinului este varianta utopică a relaţiei om-tehnologie. Prin motivul dispozitivelor, se plasează în lumină conceptul de 537 hierofanie. Manifestarea sacrului în profan este noţiunea fundamentală, general valabilă, a oricărei religii, conform conceptului eliadian. Puterea divină se manifestă asupra obiectului, iar obiectul se manifestă asupra omului. Acest efect în lanţ nu implică un proces de desacralizare, ci are rol de a stabili o mai bună comunicare între cele doua instanţe interdependente: omul si Dumnezeu. În opoziţie, o viziune distopică asupra supratehnologizării poate fi desprinsă din capodopera cinematografică “Odiseea spaţială” a regizorului Stanley Kubrick ce surprinde în detaliu reprimarea autorităţii si esenţei umane, invers proportionalitatea progresului om-tehnologie, reîntoarcerea la origini, degradarea fiinţei şi anihilarea conceptului divinităţii. 538 Talpoș Vlad; Clasa:a XI-a C; Liceul ,,Constantin Brâncoveanu”; Localitatea:comuna Vaideeni; Județul:Vâlcea; Numele profesorului:Maria Bocoi; Număr de telefon:0767829303; Alexandra, de Nicolae Băciuț Poezia este realizată pe principiul corespondențelor simboliste,așadar în prima strofă Nicolae Băciuț realizează perechi de semnificații,cum ar fi: ,,Încă un anotimp”,aici însemnând încă un an de viață al omului.Acest parcurs al vieții umane este o corespondență cu ultimul vers,care simbolizează faptul că viața omului este o axă cu numere ce definesc 539 vârstele omului,respectiv ultimul vers simbolizează perioada de glorie a omului,precum acel pom fructifer roditor. Strofa a doua este încărcată de alte perechi de simboluri,cum ar fi ,,încă o cină”, ,,poate de taină”, ,,între ceruri”,respectiv ,,șe-așează abrupt”,care simbolizează în sens global,perioada de bătrânețe umană,aici omul aflat la vârsta senectuții își pune în balanță acele lucruri bune și acele lucruri rele,așadar,prima pereche simbolistă are ca elemente componente ,,încă o cină”-valoare simbol și ,,încă o zi”(valoare proprie) , unde poetul dorește să-și exprime dorința,aceea de a simboliza viața,ca o cină în care toți apostolii participă la ea și plecând de la aceasta vor fi încărcați de sufletul speranței,dar vor avea reticențe pentru ziua de mâine,aici punându-se neprevăzutul-omul nu va știi niciodată ce se va întâmpla în viitor. Cea doua pereche simbolistă este compusă din componenta simbolistă ,, poate de taină”,care prin echivalarea cu valoarea proprie,vom observa că ,,cina” este o masă unde doar ,,apostolii”-oamenii cu valori morale și religioase o pot lua,deci aici în această corespondență vom observa că omul aflat la vârsta bătrâneții își pune speranțele în Dumnezeu prin rugăciune.deci aici discutăm despre oamenii care sunt nesiguri de viitorul ce îi vor aștepta,aici echivalându- l cu versul simbol ,,Șe-așează abrupt”. Strofa a treia reliefează viața încărcată de speranță,deci vorbim despre acele simboluri ce ascund adevăratul sens al vieții,conturat de următoarele perechi simboliste,aici fiind: ,,în plină lumină”, ,,dându-ne nume”, ,,încă-ntr-o viață”, ,,copii în părinți” respectiv părinți în copii”.De asemenea,această strofă readuce în prim-plan faptul că omul aflat la bătrânețe,fiind bunic și având nepoți,este copil în prezența nepoților săi,deci prin această strofă avem conturat simbolul acelui timp presărat de momentele mici ale vieții care fac omul fericit,chiar dacă la 540 bătrânețe nu mai are aceeași perspectivă asupra vieții,prin apariția acelor ,,lucruri malefice”. Ultima strofă conturează concluzia întregii poezii,așadar aceasta scoate în evidență faptul că viața omului este o fericire conturată de puterea acelor elemente ale naturii prezente în timpul în care totul este viu,energic,aici fiind simbolul ,,o primăvară-n toamnă”.Gândindu-ne la simbolul numelui ,,Alexandra”,vom reliefa viață conturată de protecție și siguranță,aceea că vom avea speranța zilei de mâine. Titlul poeziei ,,Alexandra”,din punctul de vedere al sensului propriu,este substantiv propriu feminin,ce conturează numele purtat de persoanele feminine.Din punct de vedere metaforic, ,,Alexandra” este nume de origine grecească derivat de la substantivul propriu ,,Alexandros” și simbolizează protecție,așadar prin purtarea cu respect al numelui ,,Alexandra”,cei în cauză vor avea o viață plină de speranță și protecție. Din punctul meu de vedere,consider că această poezie este o conturare a vieții omului,construită pe tehnica simbolurilor,deci vorbim aici,despre acele simboluri ale vieții,pe care omul necunoscându-le, va fi ,,prăduit” de aceasta,prin faptul că omul în viață,dorind să realizeze cât mai multe,în realitate va avea o bătrânețe conturată de griji,aici acest lucru îl pot echivala cu versul ,,șe-așează abrupt”. De asemenea,această poezie scoate în evidență,că pe lângă acele momente triste,vor avea loc și acele momente fericite,în care omul,fie el bunic,fie el părinte,va realiza că a fost odată copil și poate fi din nou copil,în prezența nepoților,sau a fiilor săi,așadar se conturează atât tristețea cât și bucuria,respectiv dorința împlinită sau neîmplinită. Consider,că poezia este unică pentru secolul 20,prin conținutul său simbolist,deci pot spune că simbolismul ce făcea carieră în Franța prin Baudelaire sau în România prin Mihai Eminescu cu poezia ,,Dintre sute de catarge”-simbol al 541 vieții omului ce clătinată fiind de acele speranțe spulberate,va rezista,poate domina și în zilele noastre,lirica românească,astfel literatura a prezentat,prezintă și va prezenta acele lucruri ascunse ale vieții umane,conturându-se un rol vital al acesteia. În concluzie,această poezia conturează perfect viața omului presărată fie de probleme,fie de fericire,deci este important să înțelegem cu adevărat poezia simbolistă,care din punctul meu de vedere, este o completare a poeziei romantice,așadar viața este o ca o relație de cuplu,ce poate fi distrusă de simbolismul neînțeles al problemelor de cuplu,cum ar fi infidelitatea sau lipsa comunicării. 542 Tamaș Albert Clasa aXII-a Colegiul Naţional “Vasile Alecsandri” Galaţi Profesor ȋndrumator: prof. dr. Corneliu Goldu Adresa email profesor: corneliu_goldu@yahoo.com Poemul muşuroi „Poezia este sărbătoarea eului desprins de cotidian, retras în chimia scripturală a versului. Esenţa sărbătorii poeziei este împărtăşirea din lumină redimensionării profanului în planul sacru. Recuperarea timpului pierdut devine prezentul sărbătorii, timpul mitic, esenţial”. Vibraţie lirică adresată eului nostru sensibil, „Poemul muşuroi” atestă contemporaneitatea scriitorului Nicolae Baciuţ. „Poemul muşuroi” este una dintre poeziile ce alcătuiesc volumul „La taclale cu Dumnezeu”, în care se abordează teme precum viaţa, speranţa şi credinţa, alăturându-se unor opere precum „Homer din cer”, „Nichita” sau „Aşteptare”. Poezia aparţine genului liric deoarece ideile, sentimentele şi trăirile poetice sunt transmise lectorului în mod direct, prezenta acestuia fiind marcată de formele verbale şi pronominale la persoana întâi, spre exemplu: „îmi”, „scriu”, „aş descoperi”. 543 Caracterul liric al acestui text este marcat de subiectivism, care are la bază un limbaj metaforic bazat pe figuri de stil şi imagini artistice ( comparaţia „un muşuroi cât un munte Ararat”, repetiţia sintagmei „ca şi cum”). Titlul, indice reflexiv, cu diferite semnificaţii pentru fiecare cititor, relevant pentru capacitatea generalizării ideii centrale a discursului liric este analitic, compus din două substantive aflate în relaţie de subordonare. Totodată, făcând parte din “discursul de escortă” el fixează elemental central al operei. Cuvântul „muşuroi” face trimitere la lumea animală, cu predilecţie la harnicele furnici. Articularea cuvântului „poem” în relaţie de antiteză cu nearticularea lexemului „muşuroi” sugerează mai curând, raportat la text, că versurile în sine alcătuiesc un muşuroi de idei şi opinii şi nu ca acestea ar fi despre un muşuroi, fie el şi asemuit cu furnicarul de cuvinte, culturi şi opinii în care specia umană trăieşte azi. Forma muşuroiului se aseamănă cu o piramidă, sugerându-se o analogie inedită a poeziei. Astfel, motivul muşuroiului apare în poem ca o punte de legătură între Dumnezeu şi omenire. Harnicele furnici pot fi asemuite oamenilor care aleargă în goana zilnică pentru a aduna. De asemenea, acestea sunt comparativ cu fiinţa umană mult mai mici, aşa cum este rasa umană faţă de Divinitate. Este, prin urmare, abordata şi tema credinei, evidenţiata şi prin structura „un munte Ararat”, ce face trimitere la arca lui Noe. Totodată,similitudinea dintre forma muşuroiului şi o piramidă de cuvinte trimite la viaţa de zi cu zi a fiinţelor umane: îngrămădesc cuvinte peste cuvinte, fapte şi acţiuni, gânduri şi sentimente.De fapt,aceste elemente reprezintă omul în esenţa lui, afirmaţie ce poate fi susţinută de versurile: „şi în timp ce scriu/furnica-şi face din cuvinte/muşuroi,/ca şi cum noi am fi din cuvinte,/ca şi cum cuvintele am fi noi.” Fiind o operă lirica, în poezie apar numeroase cuvinte cu sensul lor figurat, conotativ, specific întregii literaturi. 544 Elementele prozodice au o importanţă deosebită în alcătuirea textului modern, remarcându-se rima imperfectă(alternează cea îmbrăţişată, cu cea încrucişata şi versul alb), măsura ce variază larg de la trei la unsprezece silabe. Mesajul este complex, dificil de reliefat fără a interveni anumite erori de interpretare pentru că sensul ultim rămâne mereu ascuns, iar toate interpretările unei poezii sunt doar o umbră a gândurilor autorului. Prin toate acestea se conturează un univers liric inedit, ceea ce îi conferă dreptul autorului de a se alătura poeţilor din limba romana care au dat poezii exemplare, ce demonstrează o deosebită introspectiva şi prezintă în noi ipostaze frumuseţea lumii. 545 Teodora Elena Ursoiu Cls. a XI-a CNVA Galați PROF. DR. Corneliu Goldu IUBIREA DE SUB PLEOAPE O, Doamne, dacă vrei să vin, n-aş vrea să-mi dai de ştire – nici strugurii nu se visează vin, nici pruncul nu-şi doreşte a fi mire. O, Doamne, nu sunt vrednic eu cuvintele-mi să se deşire, să-mi lase urme de cenuşă, spre a doua, ca dintâi venire. Dar lasă-mi, Doamne, o clipire, s-opresc sub pleoape-ntreaga Ta iubire Iubirea de sub pleoape De Nicolae Băciuț -comentariu- Iubirea și religia sunt teme recurente în literatura universală care se îmbină armonios în crearea universului liric. Încă din Biblie se poate remarca relația simbiotică dintre cele două, mulți scriitori considerând cu una nu poate exista fără cealaltă. Poezia „Iubirea de sub pleoape" de Nicolae Băciuț este un astfel de exemplu, o opera ce unește aceste teme universale, creând un univers liric unic și remarcabil. 546 Aceasta face parte din volumul „La taclale cu D-zeu”, publicație ce are ca temă principală religia, lumea spirituală, întrucât majoritatea titlurilor poeziilor sunt compuse din cuvinte religioase, precum: „Sub cruce‟, „Fă-mă, Doamne‟, „Amin‟, „Înviere‟, „Cina cea de taină‟, „Semnul crucii‟. Așadar se poate observa o temă recurentă de-a lungul volumului, prin care poetul își exprimă sentimentele, ideile față de aceasta. Titlul unei opere, în general, reprezintă introducerea în lumea poeziei, primul pas spre înțelegrea mesajului poetic și a idei transmise, pragul pe care cititorul îl trece pentru a călători spre o nouă lume. Poezia „Iubirea de sub pleoape" are titlul cu valore simbolic-anticipativă, întrucât concetrează întreaga problematică. Gramatical, acesta este format din substantivul articulat hotărât, „iubirea”, prin care este individualizat acest sentiment și, în același timp, intensificat. Sintagma, „de sub pleoape” sugerează iubirea care este omniprezentă, mereu alături de eul liric, fiind asociată cu motivul ochiului, motiv al cunoașterii. Stilistic, titlul este o metaforă, prin care iubirea spirituală, pentru Dumnezeu al eului liric este considerată primordială existenței sale. Se poate remarca prezența eului liric, care își transmite în mod direct sentimentele și ideile asupra religiei și iubirii spirituale. Mărcile prin care acesta își face simțită prezența sunt verbele la persoana I singular:„ n-aş vrea”, „nu sunt”, „s- opresc”, verbele la persoana a II-a singular:„ vrei”, „să dai”, pronumele la persoana I și a II-a singular: „-mi”, „Ta” și interjecția și adresarea directă „O, Doamne”, repetată pe parcursul operei pentru a hiperboliza ideea monologului adresat lui Dumnezeu. Astfel, se poate observa subiectivitatea operei și intensitatea cu care eul liric traiește aceste sentimente. Pe lânga tema centrală a poeziei, religia, exista un evantai tematic și ideatic. Se poate remarca invocarea unor 547 motive universale, precum ce al vinului, ce reprezintă un mit biblic, al apei transformate în vin de către Iisus, creându-se această referință relogioasă. De asemenea, se poate observa prezența a numeroase motive religioase, biblice, precum cel al pruncului („nici pruncul nu-şi doreşte a fi mire”), al ănvierii(„spre a doua, ca dintâi venire”), ce accentuează problematica. În concluzie, poezia „Iubirea de sub pleoape" este una religioasă, prin care eul liric își exrpimă iubirea față de Dumnezeu, inferioritatea sa și în același timp, frica pe care o are față de Acesta. 548 Teohar Iuliana Clasa a XII-a Școala: Colegiul Național ,,Vasile Alecsandri” Localitatea Galați, județul Galați Profesor îndrumător: prof. dr. Corneliu Goldu Adresa de e-mail a profesorului: corneliu_goldu@yahoo.com Număr de telefon : 0773803925 Motto ,,Talentul artistic este un dar de la Dumnezeu și cine descoperă în el însuși acest dar are o anumită obligație: să fie conștient că nu-și poate irosi talentul, și că trebuie să și-l dezvolte.” Papa Ioan Paul II Ușă închisă de Nicolae Băciuț (interpretare critică) “Provenit din grupul de la Echinox, Nicolae Băciuț este în <<Muzeul de iarnă>> un poet interesant, îndeosebi prin finețea scriiturii, elegantă, concisă și cultivată. Se poate cita aproape orice. (…) Remarcabilă este ingeniozitatea metaforică. (…) Acuratețea stilistică e neîndoielnică, Nicolae Băciuț fiind în definitiv un calofil, cu emoții discrete, o natură așa-zicând delicată”. (Nicolae Manolescu, România literară, 1986). Astfel este remarcat acest poet contemporan, considerat a fi “un împătimit al poeziei, înțeleasă nu numai ca modalitate de exprimare a ființei, ci și ca substanță a acestei ființe și, 549 desigur, a exprimării poetice”( Gabriel Rusu, Tomis, 1996), ceea ce nu îmi îngăduie altă cale de a “explora” viziunea sa poetică, decât prin prisma unei interpretări ingenue, nealterate de concepții străine conștiinței proprii. Poemul ,,Ușă închisă” reprezintă o artă poetică, întrucât este conturată tema creației suprimate de trecerea ireversibilă a timpului, fiind încadrat în volumul de versuri ,,La taclale cu Dumnezeu”, alături de alte opere precum ,,Arborele vieții”, ,,Dumnezeu”, ,,Îngerire”, ,,Două vieți”, ,,Semnul crucii”, sau ,,O singură ființă”. În primă ipostază, titlul reprezintă o pecete a mesajului transmis de textul poetic, anume culminarea suflului creator pământesc cu contopirea artistului cu divinitatea care l-a înzestrat pe acesta cu harul creației. Grupul nominal ,,ușă închisă”, alcătuit din substantivul nearticulat “ușă” și adjectivul “închisă”, este menit a reprezenta simbolul terminării unei existențe întru creație, existență telurică ce va fi prelungită cu cea cosmică. Ușa semnifică legătura dintre efemeritatea vieții pământești și eternitatea celei cerești, închiderea ei sugerând încetarea ciclului primei vieți, spre a se produce inițierea în cadrul celui de-al doilea ciclu. Sunt relevate în cadrul poemului diverse motive literare, precum motivul scrisorii, motivul cuvintelor, motivul ușii, motivul religios. Scrisoarea ultimă menționată în prima strofă simbolizează testamentul literar lăsat de artist în urma existenței sale materiale(,,Am închis și ultima scrisoare”), cel din urmă mesaj al spiritului creator dominat de simțăminte pure. Acesta își asumă sfârșitul material(,,nu mai am cui scrie pe pământ”), îndatorindu-se a-și revărsa existența spirituală asupra oamenilor cu ajutorul elementelor naturii, cu care se va contopi. Boarea reprezintă, astfel, modalitatea prin care creatorul va transmite ,, ce rămâne din ce-a fost cuvânt”, prin care își va face resimțită prezența nemuritoare în rândul muritorilor. 550 În cadrul celei de-a doua strofe este evidențiată tema trecerii ireversibile a timpului, timpul rămas fiind proiectat în continuitate(,,o secundă împietrită în clepsidră”). Eul liric conștientizează propria-i epuizare a suflului pământesc (,,Nu mai am cuvinte pentru mine”), cuvintele devenind de prisos în momentul în care existența sa telurică este convertită într-o proiectare în eternitate a acesteia. Epitetul ,,secundă împietrită” schițează perspectiva unui timp încremenit în neant, ,, limbile căzute de la ceas” sugerând înlăturarea completă a reperelor temporale, noțiunea de timp plutind în aceeași incertitudine în care zace captiv spiritul eului poetic ademenit de reveria creației prin cuvinte. Nedumerirea exprimată de acesta (,,cum să-mparți ce ți-a rămas(..)?”) indică tulburarea lăuntrică a eului copleșit de implicațiile clipei încremenite în timp, acesta devenind dezorientat datorită nenumăratelor posibilități oferite de noțiunea eternității, posibilități ce se constituie într-un haos interminabil, neputându-se concretiza în cuvinte. În ultimul catren se remarcă motivul divinității, Dumnezeu fiind Cel ce finalizează trecerea de la materialitate la spiritualitate, legătura dintre cele două concepte (,,Dumnezeu închide după mine ușa”- motivul ușii) fiind fundamentată pe decizia divinității de a o înlătura. Un episod relevant în cadrul poemului este reprezentat de momentul în care eul liric constată că este supus procesului uitării de către muritori(,,Nu așteaptă nimeni să-i mai scriu”), prezența lui nemuritoare neputându-se reflecta în sfera limitată a existenței concrete. Din cuvintele mistuite de focul creator al eului liric în ipostaza sa muritoare nu a rămas decât cenușa(,,din cuvinte a rămas cenușa”), urmă reziduală a existenței sale trecute, ceea ce duce la deznădejde si confuzie(,,fără ele ce-aș putea să fiu? “), dat fiind că acele cuvinte înglobau tocmai esența spiritului său creator, nucleul imaterial al ființei sale. 551 În concluzie, poemul se află sub zodia tragicului, întrucât destinul eului creator este sfârșit de Cârmuitorul lumii, rostul acestuia în lume, anume de a-și revărsa trăirile lăuntrice asupra cititorului, fiind întrerupt. Caracterul de Ars Poetica a poemului se evidențiază prin concepția autorului despre arta creatoare, posibila lipsă a cuvintelor ilustrată în poem inducând o stare de deznădejde iminentă și confuzie absolută eului liric. UȘĂ ÎNCHISĂ Am închis și ultima scrisoare, nu mai am cui scrie pe pământ, o să mai trimit pe câte-o boare, ce rămâne din ce-a fost cuvânt. Nu mai am cuvinte pentru mine; cum să-mparți ce ți-a rămas: o secundă împietrită în clepsidră, limbile căzute de la ceas? Nu așteaptă nimeni să-i mai scriu, din cuvinte a rămas cenușa; fără ele ce-aș putea să fiu? Dumnezeu închide după mine ușa. 30 august 2015 552 Tiron Anca-Leticia Clasa a XI-a Filologie Colegiul Naţional ,,Cuza Vodă” Huşi, jud. Vaslui Profesor îndrumător: Marin Mirela E-mail profesor: : mirela7marin@yahoo.com Nr. telefon profesor: 074 126 5614 Nicolae Băciuţ – ,,Alb de Ierusalim” Nicolae Băciuţ şi-a creat un teritoriu întreţinut de fervoare tinerească, de tăietura precisă a versului, de strigătul lucid, izvorât din reflexivitate şi interogaţie. „Întreprindere argonautică de înaintare în necunoscut” – cum spunea Rimbaud – de căutare înverşunată a unui ipotetic tezaur al singurătăţii, a unei miraculoase revelaţii în labirintul senzitiv al cuvintelor, experienţa poetică a lui Nicolae Băciuţ este marcată de o nuanţă a expresionismului 553 liric actual. Ea traduce starea de existenţă, cotidianul, zbaterile poetului, micile spectacole (evenimente) biografice într-un limbaj în care realul se devorează pe sine. De poezia nouă îl apropie pe Nicolae Băciuţ o anumită ostentaţie a ideilor şi îndeosebi o exhibare a relaţiei cu propriul discurs poetic. Paradoxal, este o exhibare plină de graţie, deloc încrâncenată – deşi goleşte textul de mister. Poetul se mişcă dezinvolt şi inspirat în perimetrul unei lirici în acelaşi timp şi concretă şi aluzivă, descriptivă şi metaforică. Fiindcă se concentrează de regulă pe spaţii mici, lasă loc destul sugestiei de un efect incisiv, puternic exteriorizat – dar fără accente de violenţă verbală sau imagistică. Rezultă un spectacol temperat de cuvinte şi impresii: un spectacol cere reculegere şi invită la meditaţie. Nu e mai puţin adevărat că poetul ştie să închidă în carte oameni şi sentimente, fiinţe şi lucruri şi să le ţină acolo până la (re)descoperire. Mormântul cărţii poate fi deschis însă, în orice clipă iar cuvintele şi literele şi stările, aparent moarte, să reînvie. E un joc straniu şi seducător, un joc de-a nemuritul şi de-a înviatul. Întoarcerea spre începuturi este o temă recurentă în lirica acestui poet, prin aceasta înţelegând naşterea – părăsirea infinitului iniţial, periplul vremelnic prin viaţă – infinitul mic al fiecăruia – şi reîntoarcerea la acel infinit de la începuturi. Înţelegând acest lucru, te eliberezi de multe angoase, ştiind că prin viaţa ta, închei ciclul infinitezimal faţă de cosmos. Cultivând jocurile de cuvinte, oximoronul, antiteza ca figuri de stil şi mijloace de expresie a paradoxului vieţii, Nicolae Băciuţ reuşeşte, prin articulări logice să-şi definească propriile nedumeriri în formulări aproape axiomatice, limpezi, cu un ritm susţinut din interior, o armonie şi o eufonie cât se poate de plăcute. Mormântul Domnului Iisus Hristos, după spusele lui Nicolae Băciuţ (şi trebuie să-l credem, mai ales noi, cei care n- 554 am fost acolo) este centrul pământului, axa lumii, este locul începutului şi crucea finală, pe care ne vom răstigni toţi, pentru a ne face duh. Este locul în care ne vom împlini, pentru a ne putea continua, pe noi înşine, este prelungirea noastră după viaţa pământească, este de fapt începutul vieţii şi ţinta ei. Fixânu-şi drept motto învăţături rostite de Apostolul Petru şi de Ioan Alexandru, Nicolae Băciuţ îşi stabileşte punctul de referinţă la care se raportează în actul creaţiei, materializarea şi împlinirea prin transpunere artistică a Cuvântului lui Dumnezeu. El se autodefineşte drept poet creştin, obiectul poeziei sale constituindu-l comunicarea mesajului divin. În argumentele sale de la începutul cărţii de poeme ,,La taclale cu Dumnezeu”, Nicolae Băciuţ arată clar ce înseamnă să vorbeşti cu Dumnezeu: Cuvintele, omul faţă de Cuvânt, sunt simple afirmaţii, naraţiuni, mituri, legende. Cuvântul divin are energie necreată şi este etern, irepetabil, cu putere de schimbare. Omul vede cuvinte simple, zicerile lui Dumnezeu prin oamenii săi declanşează inerenţa, adică exactitatea la modul absolut. Volumul începe cu un poem pecete: Alb de Ierusalim, aparent o ninsoare în Ierusalim. Poetul ne prezintă de fapt Ierusalimul ceresc, ninsoarea este simbolul prezenţei lui Dumnezeu. Scopul final al creştinului este Cetatea lui Dumnezeu. Albul nu e albul oamenilor, este albul absolut, simbolul prezenţei divine. Cu alte cuvinte, poetul ne introduce într-o altă dimensiune, atent, discret, cu suflet. Da, există o altă dimensiune a lumii, una spirituală, trebuie să ai ochi spirituali pentru a percepe albul.... Poetul creştin, aşa cum s-a autodesemnat, şi pe bună dreptate, vede stratul de zăpadă care a învăluit Ierusalimul precum ,,un giulgi peste trecute răni”, acest văl de un alb imaculat căpătând o funcţie purificatoare, dar şi salvatoare pentru universul încărcat cu nuanţe de gri închis generate de 555 micile mizerii cotidiene ale oamenilor ce populează Oraşul Sfânt. Stihiile ce-i înconjoară şi-i provoacă oarecum să-şi redescopere precaritatea, devin adevărate porţi spre Împărăţia Cerurilor, unde lumina împrăştiată în mici fărâme peste Ierusalim, este cea care, aşa cum se proiectează imaginea edenului în mintea incapabilă să o pătrundă, dar însufleţită de o nestăvilită dorinţă de a o descoperi, a credinciosului, stăpâneşte şi întreţine bolta lumii ,,de dincolo de vămi”. Sentimentul înălţător care îi înobilează pe creştini în seara Naşterii Domnului este şi cel care îl îndeamnă pe poet să creeze, liniştea, candoarea, discreţia şi spiritualitatea acestei sărbători pline de farmec şi de semnificaţii speculând apropierea de Dumnezeu prin prisma celui mai delicat şi măreţ mijlocitor, cuvântul. Traducând vibraţiile dragostei faţă de divinitate într-un limbaj al concretului, dar totodată dematerializând cuvintele, poetul absolutizează starea de graţie pe care o emite poezia. Din nou, albul, corespondent al unei organice forţe purificatoare, capătă valenţe supradimensionate, prin asocierea acestuia cu ,,vinul din potir”, ca sugestie vie a trupului preaslăvit al Mântuitorului, regenerator de vitaliate, aducător de vindecare şi iertare. Astfel, cele două elemente încadrate în simbolistica de natură divină, salvează locuitorii Ierusalimului de patimile fizice pricinuite de cumplitul ger, eliberând întrucâtva oamenii de povara trupului şi redându-le pentru oarece clipe elanul de a-şi simţi spiritul uşurat. Această detaşare este favorizată şi de ,,fiecare fulg” care ,,rămâne mir” şi mediază spre înălţarea spiritului uman. Praznicul când cerul îşi arată exultaţia Naşterii Domnului în ieslea cea săracă, împărat fiind, este profund elogiat şi de Băciuţ, el insistând pe ideea unei renaşteri a întregii lumi care are loc analog cu naşterea Mântuitorului. An de an, Seara de Crăciun apare ca o regenerare exhaustivă a universului, o reînviere plenară a lumii, care pare a se 556 desfăşura în interiorul unui circuit etern. Această seară magică este, în fapt, o dimineaţă, ai cărei zori scăldaţi într-o lumină sfântă se infiltrează de fiecare dată în lăuntrul fiinţei umane, purificând-o şi redefinindu-i esenţa. Estetica frumosului pune în lumină masla precumpănitoare a acestui semeţ peisaj de sărbătoare ,,albă”, sugestie cromatică a speranţei nestinse, a purităţii, a păcii, reflectând intensitatea activităţii spirituale, o definire coloristică a celor ce au dezvoltat simţul sacrului, al armoniei şi al perfecţiunii divine. Iarna, cu ale ei albe straie, este Templul Crăciunului, al cărui spirit nu poate fi înţeles sau resimţit cu aceeaşi vibraţie a corzilor lăuntrice înafara a tot ceea ce presupune acest anotimp impregnat de farmec şi puritate. Nimic nu redă mai melodios atmosfera Crăciunului decât dansul lin al fulgilor de nea care se contopesc şi devin un tot, integrându-se intru-totul în zarea de un alb hipnotizant. De fapt, în preajma Naşterii Domnului, marea de zăpadă al cărei alb orbitor învăluie totul, nu este nimic altceva decât o reflectare a zenitului interior, populat de candoarea şi liniştea aduse de lumina aşternută cu prilejul păşirii în eden. Din acest punct de vedere, Nicolae Băciuţ se alătură poeţilor din literatura română care au dat poeme exemplare, poate nu atât de mediatizaţi, poate nu atât de spectaculoşi, dar, evident, poeţi ai suferinţei… Paul Aretzu, Eugen Dorcescu, Adrian Botez, Nichita Danilov, Adrian Popescu etc. poeţi preocupaţi de a reda frumuseţea ascunsă a lumii de azi vizibile, impregnată de adrenalină, şi nu de alb de Ierusalim. Albul acela este după aripa îngerului… Fiecare poem este fixat într-un moment anume, are o dată fixă, e punctul de sprijin pentru saltul în etern. Starea poetică nu este la îndemna poetului, ea vine la timpul exact, fixat de Dumnezeu cu Mâna lui diafană. Poetul nu este stăpânul jocului, poetul este doar agentul prin care vin cuvintele în muşuroi, este inspiraţia 557 specială, ca revelaţie specială. Un poem este dedicat lui Nichita Stănescu, o recunoaştere a poetului care scrie sub inspiraţie, învăluit în mantia de zăpadă! Într-adevăr, “Nicolae Băciuţ e unul dintre rarii poeţi care (pe urmele lui Nichita Stănescu) dematerializează, ‘dezîncarnează’ cuvântul dintr-o tentaţie absolutorie: poezia să pare scrisă într-o purificată stare de rasă, transmiţând continuu o jubilaţie a gândului autarhic…” după cum afirma Cezar Ivănescu. 558 Timișan Dana clasa a VIII –a D Colegiul Național ,,Mircea Eliade” Reșița Localitatea Reșița, județul Caraș – Severin profesor Hamat Liliana Mihaela hamatliliana@yahoo.com Nr. de telefon : 0736445800 STEAG UITAT Nicolae Băciuț este poetul român contemporan nouă, ce trăieşte în Bistriţa-Năsăud. Începând din 1989 acesta a publicat diferite volume de versuri printre care: ''Memoria zăpezii'' , ''Alb pe alb'' , ''Manualul de ceară'' şi altele. Impresionează într-un mod unic volumul ''La taclale cu Dumnezeu'', în care acesta chiar îndeplineşte spusele Sf. Petru: ''Dacă vorbeşte cineva, să vorbească aşa ca şi cum ar fi cuvintele lui Dumnezeu''. Prin publicarea acestui volum, Băciuţ vrea să evidenţieze faptul că în zilele noastre vorbele trebuie să ne fie mai mult decât calculate, căci ''e ca şi cum 559 fiecare cuvânt ar fi testamentar, ca şi cum ai lăsa o moştenire din averea ta de cuvinte de o viaţă''. Din imensul ocean de poezii ce apar în volum, pe mine cel mai mult m-a impresionat opera sa ''Steag uitat''. Întregul text se bazează pe ideea că oamenii sunt foarte manipulatori, însă, cu toate acestea, trebuie să rămânem în picioare. Trebuie să fim biruitori şi de neclintit, dominând asupra tuturor, remarcându-ne în mulţime prin ceea ce suntem noi, prin unicitatea sufletului nostru. Poezia se remarcă prin originalitatea sa şi prin modul în care autorul redă exact ceea ce se întâmplă în lumea contemporană. Tradusă în cuvinte accesibile oricui, opera descrie de fapt revenirea omului ''uitat în bătălie''. În realitate, la fel ca şi toate celelalte poezii din acest volum, ''Steag uitat'' este o poezie religioasă, o poezie în care se demonstrează atât prezenţa neîntreruptă, cât şi existenta lui Dumnezeu. Un oraş ca oricare altul se îmbogăţeşte din ce în ce mai des cu o multitudine de persoane, astfel formându-se mai mult de ''o mie şi una de capete''. Cu toate acestea, ele se taie încet unul câte unul, din cauza faptului că nimeni nu îşi exprimă gândurile şi ideile. În final, un singur om uitat în bătălia celorlalţi rămâne în picioare, un singur om, doar cel care se exprimă liber şi îşi poartă capul pe umeri, demonstrând contrariul a ceea ce ziseseră ceilalţi, ieşind astfel biruitor. Eul liric îşi face simţită prezenţa, însă nu prin formele sale obişnuite, singura marcă a subiectivității întâlnită în text fiind pronumele personal de persoana a doua , formă neaccentuată, ''ţi''. Acesta se evidenţiază într-un mod plăcut, prin prezenţa figurilor de stil. Impresionează metaforele ''trupuri care se taie'' pentru oamenii ce cad, preferând să nu spună ceea ce cred şi ''steag biruitor uitat în bătălie'', care reprezintă omul uitat ce iese învingător în final,prin exprimarea sa liberă, neîncătușată, în lume. Titlul însuși poate fi considerat o metaforă, poetul însuși fiind adeseori un ,,steag 560 uitat", ce iese mereu biruitor, căci destinul său pământean e mesianic, truditorul cuvântului având datoria de a se jertfi exprimând adevărul și frumosul, ca orice deschizător de drumuri. Nu lipsesc nici comparaţiile ''oraşul creşte din sine,/ca din cenuşa unui vis'' şi ''un singur trup/îşi poartă capul pe umeri/ca pe un steag/biruitor''. Prima comparație ne duce cu gândul la mitul renașterii păsării Phoenix din propria-i cenușă, exprimând astfel ideea Timpului etern și ciclic, al perpetuei regenerări a Universului. A doua comparație afirmă însă triumful vieții celui care are forța și curajul de a-și expune sincer și onest gândurile, sentimentele, biruind astfel nu numai pe ceilalți ori societatea în care trăiește, ci putând chiar a învinge seculii, atingând Absolutul. Poezia este una modernă, lucru ce se remarcă încă din redactarea acesteia, Nicolae Băciuț valorificând versul liber. Ea contine o singură strofă formată din şaptesprezece versuri de lungimi inegale, care nu au rimă şi nici ritm. Muzicalitatea versurilor rezultă însă din pauzele pe care le impune discursul liric efervescent, din ritmul alert al exprimării trăirilor interioare ale unui eu liric plin de revoltă, ce-și strigă neîmplinirile. În concluzie, poezia este şi una filozofică, o meditație pe tema Timpului, a omului, a căutării Absolutului, Băciuţ exprimându-şi toate gândurile, ideile şi sentimentele direct, dovedind aşadar că el este un adevărat steag uitat, ce a ieşit biruitor. 18 STEAG UITAT "Oraşul creşte din sine, ca din cenuşa unui vis – creşte cu o mie şi una de capete, 561 care i se taie apoi, unul câte unul, până rămâne doar cel care are gură şi-ţi vorbeşte din o mie şi unu de trupuri, care i se taie, unul după altul, până când un singur trup îşi poartă capul pe umeri, ca pe un steag biruitor, uitat în bătălie." 11 mai 2014 562 Toader Sebastian Clasa: a XII-a Colegiul Național “Vasile Alecsandri” Telefon: 0748495347 Județul: Galați Localitatea: Galați Coordonator: Prof. Dr. Corneliu Goldu corneliu_goldu@yahoo.com Rătăcit între anotimpuri Poemul “Rătăcit între anotimpuri” face parte din volumul “La taclale cu D-zeu”, de Nicolae Băciuț, apărut în anul 2015. Acesta descrie un cadru autumnal, în care eul liric este surprins de o stare de melancolie, provocată de schimbările apărute odată cu trecerea timpului. La nivel textual, se remarcă tema trecerii timpului, dublată de cea a naturii, care este redusă la esențial. Eul poetic devine o “victimă”, caracterizată de efemeritate, ce privește neputincioasă succesiunea anotimpurilor, care își lasă amprenta asupra sa: “Încă o toamnă [..] de niciunde nu mă 563 cunoaște”. Singura lui consolare constă în imaginea iubitei, care îl recunoaște, în ciuda trecerii timpului: “Doar tu, în cămășă nouă de nuci/ mă vezi în semnul Sfintelor Cruci”. În ceea ce privește compoziția, textul lui N.Baciuț nu respectă rigorile clasice. Astfel, poezia este alcatuita din trei strofe inegale, la nivelul cărora putem observa unele particularități moderniste, cum ar fi utilizarea ingambamentului sau a topicii afective: “Nici din boabe de struguri, nici din mere pârguind - /din altă vară mă naște”. De asemenea, se remarcă variația măsurii de la opt până la paisprezece silabe, precum și folosirea rimei încrucișate sau a celei împerecheate. Referitor la structura internă, putem delimita două planuri: unul exterior și unul interior. Cel exterior este reprezentat de natură, iar cel interior, de trăirile eului liric. Primul domină strofa întâi, iar cel de-al doilea se remarcă îndeosebi în ultimele două versuri. Totuși, acestea se întrepătrund la nivelul celei de-a doua strofe, redând în mod sugestiv stările eului poetic, care este cuprins de incertitudine. Titlul ”Rătăcit între anotimpuri” are rol simbolic-anticipativ, anunțând tema operei. Acesta reprezintă primul prag de interpretare al creației și oferă lectorului un orizont de așteptare. Titlul constituie o metaforă ce evidențiază confuzia produsă de trecerea timpului. Adjectivul “rătăcit” face trimitere la ideea de neputință, pe când substantivul la plural, “anotimpuri”, sugerează o anumită rutină, ce acaparează destinul eului liric. In ceea ce privește relația incipit-final, remarcăm faptul că nu există o simetrie la nivelul acestei poezii. În incipit este descris peisajul autumnal, în care se regăsesc reminiscențele anotimpului anterior - “pe umerii viei, cu epoleții verii” - pe când finalul marchează apariția iubirii în cadrul universului poetic, ce atenuează regretul eului liric față de schimbările provocate de trecerea timpului. 564 Consider că, poemul lui N.Băciuț ilustrează în mod sugestiv ideea efemerității ființei umane și conturează iubirea drept singurul sentiment etern. Astfel, textul constituie un îndemn liric spre valorificarea timpului, a cărui trecere aduce subtil în prim-plan regrete, neliniște, dar și speranță. 565 Totolici Denisa clasa:XI-a scoala:Colegiul National Vasile Alecsandri profesor coordonator :Goldu Corneliu judeţ:Galaţi oraş;Galaţi Toamnă, în trecere de Nicolae Băciuţ Comentariu Încadrată printre cele mai exemplare opere literare ale autorului Nicolae Băciuţ, poezia "Toamnă,în trecere" cuprinde motivul dezolării profunde al eului la efemeritatea umană. Titlul, format din substantivul comun "Toamnă"(ce generalizează anotimpul trecător) şi construcţia adverbială "în trecere" cuprinde elementul principal în jurul căruia se concentrează opera: anotimpul încărcat cu o valoare sentimentală intensă pentru eul liric,întrucat aceasta marchează 566 trecerea melancolică dintre prospeţimea verii şi asprimea iernii nemiloase. Astfel, eul este confuz la venirea timpurie a iernii ("fulgi prea mari pe piept", "brumă") şi i se adresează Toamnei la persoana a doua, plural, precum unei fete cu păr bălai şi zâmbet trist, romantică şi melancolică ce "îşi adună frunza-n colivii", Toamna fiind de altfel şi un laitmotiv.Tabloul serilor de humă sugerează momente apatice ale trăirii, înconjurate de tonuri cromatice maronii, pământeşti(un alt simbol al sfârşitului iminent). Toamna reprezintă în conştiinta poetului a treia parte a vietii,despre care nu e foarte sigur ca va reuşi să o străbată, conform strofei întai.Starea de nesigurantă indusă de cursul vietii sale este foarte bine conturată prin sintagma "nici nu ştiu dac-o s-ajungă undeva/sau, dacă,fiind coborâtă de pe cruce,/înc-o dată că va învia!".Pronumele posesiv "mea", repetat, indică ataşarea sentimentală de acest moment al vieţii, evitând să-şi asume condiţia umană care ca orice fiinţă, îşi întâlneşte într-un final sfârşitul. În concluzie, "Toamnă,în trecere" este opera ce ridică simţurile şi idealurile umane la un nivel înalt, prin elogierea naturii şi a unor momente din curusul ei. 567 Trufașiu Oana Clasa a IX - a Filologie Colegiul Național Pedagogic "Regina Maria" Deva Județul Hunedoara Profesor coordonator: Nicolae Mateș E-mail: mts_nicolas@yahoo.com Telefon: 0727/ 35 33 11 Dacă nu vom învia? Prin intermediul acestei creații literare, autorul dorește să reliefeze ideea neputinței umane de a intra în comutativitate cu spiritualitatea cerească, prin invocația retorică adresată Celui Atotputernic, ca element cosmic, supranatural. Titlul poeziei “Dacă nu vom învia?”, alcătuit din patru termeni, constituie o interogație retorică, referitoare la întrebarea fără răspuns ce macină sufletul cititorului. Încă din titlu se constată tema religiei, comunicarea imaginară cu Dumnezeu și se deslușește misterul întregii opere literare. Textul suport debutează cu un citat biblic: ”Vreme este să te naşti şi vreme este să mori. Vreme este să sădeşti şi vreme să smulgi ceea ce ai sădit. Vreme este să răneşti şi 568 vreme să tămăduieşti. Vreme este să dărâmi şi vreme să zideşti." (Ecleziastul, cap. 3(2,3)”, care evocă trecerea timpului ca motiv literar, subliniind apoi conceptul de survolare între viață și moarte, pe întreg parcursul poeziei. Totodată, prin construcția:”Vreme este să te naști și vreme este să mori”, timpul bivalent domină sub forma unor proporții uriașe, unde inegalabilul eternității evocă trăinicia dintre existență și trecerea în neființă. Aceste două structuri abstracte reperezintă bazele umanității și limitele morale în care totalitatea sentimentelor se încleștează între puritatea unui boboc și durerea de răsfrângere a unei frumoase flori. Frica de necunoscut întrepătrunde cele mai secetoase gânduri și cele mai înspăimântate priviri, astfel mesajul liric devenind sincer, pătrunzător. Așadar, în cadrul celor zece strofe se ilustrează trecerea de la veselie la dramă, de la ființă la neființă, în mod egal proporționat. Primele patru strofe machează fericirea pe care o cunoaștem în timpul existenței lumești, iar ultimele patru strofe se divid în întrebări din ce în ce mai nesigure, incerte, culminând cu suferința unui viitor inexact. Cel de-al cincilea distih se remarcă precum o graniță între cele două lumi, invocând iubirea, unicul simțământ etern: “Doamne, dac-ai fi iubire,/ Cine-ar fi pământ?”. În prima strofă, Atotputernicul este asemănat cu un cântec, ceea ce reflectă pace, căldură, iubire, prețuire, exteriorizându-se starea de bucurie și recunoștință: “Doamne, dacă ai fi cântec,/ Cine-ar mai tăcea?”. Cuvintele profunde, adânci ale inimii plutesc melodios pe portativul ceresc, urmând, însă frivol un răspuns, nemaicontând imposibilitatea de a-l primi. Scrisoarea emoționantă adresată Tatălui Ceresc se continuă comparându-L cu lumina zilei, “Doamne, dacă ai fi ziuă”, fără de care noi, muritorii de rând nu am putea trăi. Acest gest conferă o imagine hiperbolizată a atmosferei 569 interioare, aseamănă sentimentele poetului cu incomensurabilul, transmutând limitele psihologice ale conștientului în subconștient, moment din care se exagerează în transa asupra opoziției dintre cele două universuri paralele. De aceea, strofele a treia și a patra coincid din punct de vedere metaforic, căci din sfera spațială, parcurgem sfera terestră și conlucrăm asupra sorții și pământului. Strofa intermediară sugerează esența tragicului, prin care se surprinde faptul că lipsa de iubire înseamnă moarte, prin stilizarea sintagmei: “Doamne, dac-ai fi iubire,/ Cine-ar fi pământ?”. Pe sufletul poetului apasă o mare greutate și se obosește spiritual, vox clamantis in desserto. Încearca să-L certe pe Dumnezeu, eclipsând remarci ostentative prin ilustrarea însemnătății acestei strofe, dar reflectă asupra atitudinii nerecunoscătoare, nedrepte și își redresează opiniile, precum reiese și din următoarea strofă. Este strofa în care apare părerea de rău, regretul și se aștern scuzele blânde ale reacției frivole de adineaori. Interogația retorică se face remarcată din nou printr-un element al naturii, accentuând ideea că natura este frumusețe și optimism, iar pastelurile sale sunt oamenii în propriile firi și gândiri. În strofa a șaptea se continuă pe aceeași idee a radioactivității mintale, legând o strănsă legătură de semnificație între aceste ultime două strofe, cum se întâmplă cu distihurile trei și patru, reliefând din nou proporționalitatea și rafinamentul poetic. Următoarea strofă este unica în care nu mai apare substantivul în cazul vocativ”Doamne” și totodata unica în care lucrurile sunt privite din altă perspectivă: “Și dacă ai fi fereastră,/ Cine îți va fi lumina?”; acum oamenii sunt lumina și Tatăl este simbolul oglindirii. Aceste versuri ne duc cu gândul la metatextualitate și hermeneutica oglinzii, a ferestrei ca un spațiu al dublului. Ar putea astfel sugera faptul că în ființa 570 umană se oglindesc cele două naturi: entitatea omenească, cât și entitatea divină. În strofele concludente se afișează un rezumat propice al poeziei, căci prin intermediul sintagmei: “Doamne, dacă ai fi clipă,/ Care zbor ți-ar fi aripă?”, se portretizează teama poetului, iar contextul adoptă un registru grav, în care analiza psihologică și morală, censura transcendentă a ființei textului, atinge barierele inimaginabilului, unde siguranța devine incertitudine și ceea ce știi, devine ceea ce vrei să afli. Aceste nevoi ireale de cunoaștere a adevărului absolut camuflează și ultima strofă, unde se adresează din nou aceeași întrebare ca și la începutul creației literare: “Doamne, dacă ai fi clipă,/ Care zbor ți-ar fi aripă?”. De aici se poate manifesta ideea că neputința umană nu va depăși niciodată limitele absolutului și că propriile gândiri sunt condiționate de realitatea sumbră a regulilor nescrise. În opinia mea, în cadrul acestei capodopere literare s- au remarcat sensibilitatea și viziunea personală asupra subiectului operei, iar introducerea pasajelor biblice a conferit autenticitate exprimării sinelui. Cele două stări interioare, cea de iubire și cea de frică acumulează răsfrângeri asupra descrierii artistice, care se modelează structurat și cu ajutorul muzicalității versurilor și versificației. Strofele poeziei sunt sub formă de distih, având o măsură de 5/8 silabe, ritm trohaic, rimă împerecheată, alternând cu versurile libere. Scriitorul transmite cu subiectivitate gândurile, ideile și sentimentele eului liric contemplator, prin prisma abundenței de figuri de stil și imagini artistice. Mărcile lexico-gramaticale ce evidențiază prezența eului liric sunt verbele și pronumele de persoana întâi și a doua: “ne”, “ești”, “îți”, “nu vom învia”, invocațiile și interogațiile retorice: “Doamne, Doamne cin’ ne ia,/ Dacă nu vom învia?” și substantivul în cazul vocativ: “Doamne”. 571 Figurile de stil predominante sunt antiteza: “Vreme este să rănești și vreme să tămăduiești”, comparația: “Doamne, dacă ai fi cântec”, repetiția: “Doamne, Doamne” și metafora: “Dacă ai fi floare,/ Cine îţi va fi culoare?”, creionându-se complexul estetic al unui limbaj coerent, pastelat. Perspectiva din care sunt privite etapele vieții se cufundă în spiritualitate și credință profundă, ceea ce conferă textului o tentă religioasă. Unul dintre cele mai expresive citate este: “Doamne, când ești rădăcină,/ Cine îți va fi tulpină?”, imaginea fragedă oferită de această metaforă face aluzie la nevoia oamenilor de Dumnezeu și a Lui Dumnezeu de oameni, ceea ce creează o stare afectivă fragilă și sinceră. Aș putea spune chiar că mai presus de toate rugămințile, aceasta este cea mai puternică și anume aceea de a nu ne părăsi vreodată. Conținutul se află în permanentă concordanță cu citatul ce inițiază poezia, menținând ideea că vreme este pentru toate, însă credinței trebuie să-i oferim cel mai mult timp. În concluzie, acest text literar este o frumoasă încercare de comunicare cu cele sfinte, cu sacralitatea din noi, știindu-se că, deși nu se va primi vreodată un răspuns, iubirea ce îi leagă pe oameni de Dumnezeu este enormă, iar recunoștința trebuie să adopte cele mai profunde forme de mulțumire. 572 Tudoran Teodora Clasa: a XI-a Colegiul National Mihai Viteazul Localitatea : Slobozia Judetul : Ialomita Profesor : Antonescu Gheorghe Alb de Ierusalim de Nicolae Băciuţ -comentariu- Nicolae Băciuţ a debutat cu publicistică în ziarul bistrițean Ecoul, și cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistrița, Zări senine, în 1975, făcând parte dintr-un grup de poeți tineri, între care Domnița Petri și 573 Cleopatra Lorințiu, membri ai cenaclului liceului. După mai multe prezențe în volume colective, a debutat în volum în 1986, la Editura Dacia, cu Muzeul de iarnă, versuri. Poezia ‘’Alb de Ierusalim’’ este prima din volumul de poezii ‘’La taclale cu Dumnezeu’’(Târgu-Mureș, Editura Vatra Veche, 2015). Volumul ilustreaza o lume decadenta si luptele interioare ale omului pentru a-si mentine credinta, in speranta implinirii spirituale. De la prezenta si continutul motto- ului,reprezentate de citate din Apostolul Petru, din Ioan Alexandru, tema religioasa a volumului de poezii poate fi anticipata. In poezia ‘’Alb de Ierusalim’’ este prezentat orașul sfânt, simbolul spiritualitatii pentrucredințele iudaică, creștină și musulmană, in urma unei ninsori ce a acoperit intreg orasul. Se doreste intoarcerea in timp, la vremuri mult mai simple, cand credinta si implinirea spirituala erau cele mai importnte aspecte ale vietii umane. Conditia omului modern pare sa fie uitata, pierduta sub stratul gros de zapada, ce pare sa acopere intreaga lume. Zapada apartine fenomenelor uraniene încărcate de sacralitate din cele mai vechi timpuri ale istoriei. Prin culoarea sa alba imaculata, zapada e un simbol al puritatii feciorelnice, al neintinarii trupesti sau sufletesti, ce aminteste de gheturile si zapezile vesnice, fiind un simbol al virginitatii. Albul este o culoare magica, de bun augur, atribuita lucrurilor sfinte si pure. Tabloul descris pare sa fie static, adevarata batalie avand loc in subconstientul eului liric, care priveste lumea de afara cu o intelepciune antica. Se creeaza o lume sub semnul spiritualitatii, un spatiu propice rememorarii, amintirii timpurilor apuse, unde eul liric isi poate redescoperii sau inatarii credinta religioasa fara distragerile barbare ale lumii moderne. Lumea interioara pare sa intre in armonie cu lumea exteriora, aducand cele doua planuri in simbioza. Eul liric se 574 impaca cu propria-i existenta, aceasta pace parand sa se imprastie peste intreaga lume. Noaptea, momentul in care dispar granitele lumii reale si cea a misterelor, dintre taramul vietii si cel al mortilor, fiinta traieste experiente capitale ce ii schimba permanent existenta. Sub apasarea intunericului, fiint isi pierde forma si continutul, pentru a perminte o renastere metafizica. Aceasta noapte mistica este considerata dimineata unei lumi noi, un moment pur, neprihanit. Dimineata este simbolul puritatii, si totodata, al fagaduintei, fiind creat un univers paradisiac, nou, in care toate dorintele sunt implnite, iar pacea domneste. Compozitional, poezia este alcauita din trei catrene si un distih cu valoare de concluzie, ce precizeaza tematica spirituala a poeziei. Lumea fizica nu mai inseamna nimic pentru omul care a atins apogeul spiritual. Poetul nu ţine cont de canoanele unor tehnici de construcţie, de canoanele arhitecturale ale poeziei moderne sau clasice în care poetul era obligat să ţină cont de rimă, ritm. Poetul nu mai visează muza pentru că ea de fapt nici nu există, tot ce este poezie este la îndemână, ca şi limba. De altfel, însăşi limba este poezie, pentru că ea oferă cele mai sincere, autentice şi cele mai puternice combinări estetice. 575 ȚEPEȘ CRISTIANA GABRIELA CLASA: A XI-A ȘCOALA: COLEGIUL NAȚIONAL „VASILE ALECSANRI” LOCALITATEA: GALAȚI JUDEȚUL: GALAȚI NUMELE PROFESORULUI ÎNDRUMĂTOR: GOLDU CORNELIU ADRESA DE E-MAIL A PROFESORULUI: CORNELIU_GOLDU@YAHOO.COM NUMAR DE TELEFON: 0726368038 Poet contemportan, scriitor optzecist, membru USR și președintele concursului „Ion Creangă” din anul 2009, Nicolae Băciuț debutează cu volumul „La taclale cu Dumnezeu”, apărut în anul 2015 la Editura Vatra Veche. Liricul este forma ancestrală de expresie în versuri a propriului suflet, absolutizând ființa creatoare și propagându-i sentimentele în perenitate. După spusele lui Carl Sandburg, „Poezia este jurnalul animalului marin care trăieşte pe uscat dorind să zboare în aer. Poezia este o căutare de silabe pentru a fi strigăte la barierele necunoscutului şi incognoscibilului. Poezia este scrierea fantomatică care spune cum sunt făcute curcubeele şi de ce dispar.” O astfel de operă literară este și 576 „Plecarea anotimpurilor”, de Nicolae Băciuț, în care contopirea celor patru stări generale ale eului cu cele patru anotimpuri este susținută de cuvinte specifice: „ce-a mai rămas/ din toamnă”, „iarna nu-i decât lucarnă/ din care nu te pot privi”, „să mă retrag în flori”, „câtă vară/ își va întinde țărmul peste noi”. Titlul este primul semn al vibrației lirice, ce are rol de anticipare și identificare tematică. Gramatical, titlul este constituit din sintagma nominală „Plecarea anotimpurilor”, ce transpune lectorul într-un imaginar poetic marcat de prezența plină de grație a tuturor celor patru anotimpuri, generând astfel simultaneitatea stărilor generale ale eului cu trecerea timpului. Titlul este în perfect acord cu textul, actualizându-se în cadrul acestuia prin intermediul suitei de imagini atât vizuale, cât și dinamice, ce conturează universul liric: „iarna nu-i decât lucarnă”, „cât alb ne va înveli”, „iarba nu va înverzi”, „o să se- ascundă în semințe”, „castele din nisipuri”. Ambivalența tematică este determinată de îngemănarea temei naturii cu cea a trecerii timpului, acestea fiind susținute de câmpuri semantice specifice: „toamnă”, „copacii”, „iarnă”, „primăvară”, „semințe”, „flori”, „vară”, „nisipuri”. Caracterul subiectiv al discursului liric este evidențiat de prezența mărcilor lexico-gramaticale specifice: verbele la persoana I „nu știu”, „să retrag”, „nu pot privi”, verbele la persoana II „Să punem”, precum și pronumele la persoanele I și a II-a „mă”, „ne”, „te”, „noi”. Prezența persoanei a II-a demonstrează organizarea textuală pe monolog adresat al eului liric către un referent prezumat, materializat în divinitate. Caracterul prozodic este susținut de organizarea textuală pe patru cvinarie și o strofă distih, vers alb și măsura variabilă de 3-12 silabe, întărind astfel cititorului ideea că poezia este una modernă. Prezența ingambamentului are rolul de a fluidiza discursul liric, creând lectorului senzația că poezia a fost scrisă printr-o singură respirație a ființei eului. 577 Împletirea timpurilor și modurilor verbale simbolizează incomensurabilitatea trecerii timpului: verbul la prezent „Nu știu”, repetat în primele trei strofe, propagă acțiunea într-un prezent etern, generând simultaneitatea trăirilor eului cu cele ale cititorului; verbele la conjunctiv „să aștearnă”, „să ascundă”, „să retrag”, „să punem”, „să vină” exprimă o acțiune dorită, posibilă, dar a cărei realizare este incertă; verbul la perfect compus „a rămas”, de asemenea repetat în primele două strofe, exprimă o acțiune implacabil închisă în trecut, imposibil de modificat, iar verbele la viitor „va-ncepe”, „nu va înverzi”, „o să ne-ncapă”, „va veni” creează o perspectivă vizionară, reprezentând o anticipare profetică. Expresivitatea discursului subiectiv este generată atât de suita de personificări: „primăvară/ o să se-ascundă în semințe”, „vară/ își va întinde țărmul”, „doar copacii mai rămân ființe”, precum și de cuvinte simbol: albul simbolizează idealul, afla și omega, începutul și sfârșitul, fiind culoarea candidului, a metamorfozelor ființei, potrivit schemei clasice a oricărei inițieri: moartea și renașterea; pe de altă parte, copacii devin un liant între sideral, teluric și htonic, un axis mundi, simbol al aspirației metafizice, al veșniciei căutării a sinelui și a lumii. Copacul este și un simbol al lumii vegetale supuse doar ciclității timpului, care în esență este însă veșnic. Plecarea anotimpurilor devine un procedeu continuu, timpul nu stă pe loc, iar anotimpurile sugerează diferite ipostaze ale vieții, întrucât poezia începe cu toamna, anotimp al tristeților metafizice, al disoluției afective, al disipării, simbol al luminilor și umbrelor, al metamorfozelor, dar și un presentiment al tanaticului, al evanescenței. Iarna reprezintă perioada de introspecție, contemplare, de navigare către eul interior, anotimp al liniștii spirituale, lipsit de dinamism, în timp ce primăvara se află în antiteză, aceasta fiind un alter ego al frumuseții și tinereții sufletului, simbolizând dinamismul vegetal, renașterea, exultarea, reverberată asupra întregului 578 spațiu. Vara este incomensurabilă, aspect evidențiat de versurile: „Și câtă vară, Doamne,/ câtă vară/ își va întinde țărmul peste noi”, aceasta fiind anotimpul oțiului, al contopirii ființei cu entitatea naturii: „câte castele din nisipuri/ o să ne- ncapă pe-amândoi”. De asemenea, vara este si simbol al coacerii, al voluptății vegetale, al luminii și al exultării. Finalul epifonematic sugerează dorința eului de a ieși din spațiul real, în care aceleași patru „anotimpuri” marchează trecerea timpului în mod accelerat, având astfel rol de concluzie și concentrând substanța ideatică a textului. Negreșit, Nicolae Băciuț reușește în opera „Plecarea anotimpurilor” să transigureze realitatea, grație imaginației și sensibilității sale artistice, dând astfel naștere unei autentice opere lirice, cititorul fiind profund impresionat de capacitatea eului de a surprinde metamorfozele produse de toamnă, iarnă, primăvară, vară, în natură. 579 Varga Gabriela clasa: a X-a C şcoala: Colegiul Tehnic „Traian Vuia” Galaţi localitatea: Galaţi judeţul: Galaţi numele profesorului îndrumător: Melinte Mihaela adresă de e-mail elamoiseev@yahoo.com nr. tel.0723130770 VĂMI Du-te, du-te, şi mă lasă ca o streaşină de casă, ploilor să ţin de palme, până când, sub cer senin, foşnetul de aripi calme doar pe umeri îl mai ţin. Du-te, du-te, şi mă lasă ca un prag uitat de casă, peste care niciun pas nu e umbră, nu e ceas. Du-te, du-te şi tot du-te, toate vămile-s trecute. 30 aprilie 2014 580 Nicolae Băciuţ e un creator original, simptomatic pentru tendinţele liricii din anii '80, un mânuitor abil al limbii, un virtuoz al tehnicilor moderne, un emotiv şi un histrion. Se pare că spiritualismul, în starea de extază, e o constantă a poeziei lui. Se remarcă în creaţiile sale un stil tipic autenticităţii, o lirică modernă cu ambiguitate şi trăsături care lărgesc sfera de interpretare a textelor. Poezia lui Băciuţ, în care pâlpâie vibraţia afectivă, ne smulge din iluzoriul echilibru şi ne scufundă în opera unui poet original, un adevărat volubil al simţurilor. Poezia „Vămi” face parte din volumul „La taclale cu Dumnezeu”, în care poetul îi vorbeşte Lui Dumnezeu, cu cuvintele poeziei, pe care numit-o cândva rugăciune. A vorbi cu Dumnezeu „înseamnă că tu spui ce ai de spus, iar El te ascultă şi-ţi răspunde în felul său, în care nu are nevoie de cuvinte”, declara poetul. Poezia „Vămi” respectă canoanele scrierii moderne, fiind alcătuită dintr-o strofă monobloc cu versuri şi măsuri inegale. Titlul, un pre-text reprezentativ, îndeplineşte rolul unui prag textual, conturând un ,,orizont de aşteptare” receptorului. Substantivul plural „vămi” trimite metaforic la acele popasuri (în văzduh) pe care trebuie să le străbată sufletul după moarte, pentru a ajunge purificat în Împărăția Cerului. Sfânta Scriptură, dar mai ales unii Sfinţi Părinţi (Efrem Sirul, Macarie Egipteanul, Ioan Gură de Aur, Chiril al Alexandriei) vorbesc despre anumite obstacole pe care întruchiparea malefică va încerca să le pună sufletului după moarte, în timp ce acesta merge spre judecata particulară. Aceste piedici vor fi învinuirile pe care diavolii (etimologic: „clevetitori, pârâtori, mincinoşi”) vor încerca să le aducă, scoţând la iveală patimile şi păcatele săvârşite în viaţă; Aşa cum frumos glăsuia în poemele sale din volumul „Despărţirea de înger”, Nicolae Băciuţ ridica vămile la rang de hotaruri dintre două lumi, viaţa şi moartea, veşnicia şi vremelnicia, aşa cum Sfinţii Părinţi 581 asemănau iconostasul cu pragul dintre două lumi: cea divină şi cea umană, cea veşnică şi cea trecătoare, o umilă linie a destinului. Poezia conţine trei secvenţe, încheiate simetric cu un vers conclusiv. Îndemnul adresat sufletului invită parcă şi la detaşarea de acestă lume. Prin intermediul repetiţiei verbului la infinitiv „du-te, du-te”, poetul îndeamnă la înălţare spre transcendenţă. Ideea zborului e subtil construită, trezind în amintirile cititorului acea imagine inocentă a copilului, care îndeamnă zmeul colorat să se ridice cât mai sus, ca o aspiraţie spre iluzoriu. Tema înălţării şi a detaşării este completată de cea a trecerii ireversibile a timpului, sugerată de motivul pasului şi al ceasului. Comparaţia inedită „ca o streaşină de casă” asociază trupul vremelnic cu imaginea acoperişului, subliniind ideea de ocrotire şi grijă faţă de lumesc, asemenea unor palme ce ţin ploile departe, evitând invadarea intimităţii de stihiile lumii. Metafora „cer senin” transfigurează momentul, sau clipa, în care cerurile se deschid, iar sufletul neprihănit este însoţit de călăuza-înger. Imaginea auditivă „foşnetul de aripi calme” prin efectul ei, creează un backgroud acustic momentului solemn, în care îngerul pare identificat cu sufletul înălţat al poetului. E sesizabilă aici muzica divină care acompaniză în zbor sufletul dornic de libertate. În cea de-a doua secvenţă, poetul trimite, într-o veşnică reluare imperativă, sufletul, către înalt, cu regretul că va râmâne „ca un prag uitat de casă”, comparaţie ce vine să sublinieze abandonarea şi solitudinea într-o lume, peste care umbrele paşilor parcă nici n-au trecut, aluzie la necruţătorul Cronos, care în trufia lui, nu-şi întoarce niciodată privirile înapoi. Odată trecută vama văzduhului, timpul e disipat, iar simbolurile „umbră” şi „ceas” completează ideea de inutilitate temporală, în raport cu ceea ce înseamnă eternitate, edulcorând în acest vers ideea de efemeritate a condiţiei umane. 582 Versul final, cu rol conclusiv, încheie simetric poemul, reiterând motivul trecerii dincolo, prin vămile văzduhului. Versul „Du-te, du-te şi tot du-te, toate vămile-s trecute” rupt parcă din sfera descântecului, aduce o izbândă a sufletului ce- şi continuă în veci viaţa, după ce, treptat, a trecut vămile cerului. Poezia încadrează sufletul într-o entitate cu individualitate particulară, iar aşa cum orice om este o personalitate individuală, tot astfel este „condamnat” a trece vămi destinate poate propriilor erori. Poezia „Vămi” este parcă chipul şi asemănarea acelei clipe în care ai sentimentul că te desprinzi, că pluteşti, într-un zbor îngeresc, când îţi devii propriul tău înger, după cum însuşi poetul afirma în Prefaţa volumului „La taclale cu Dumnezeu”. Versurile conturează o atmosferă lirică în care domină sentimente precum melancolia, speranța, textul inducând lectorului o stare de meditație profundă, deteminându-l să ridice ochii spre cer, spre a nu-şi uita traseul iminent. 583 Vasile Denisa Clasa a IX a F Scoala: Colegiul National “Victor Babes” Bucuresti, Sector 2 Prof. Indrumator: Kirsteuer Rodica e-mail: colegiulvictorbabes@yahoo.com Tel: 021/2407870 PARALELE INEGALE Numai tu nu spui nimic, numai tu spui totul, numai tu eşti pleoapă, numai eu sunt ochiul, numai tu eşti iarnă, fără de zăpezi – eu sunt doar lucarnă când doar ziduri vezi, eu sunt trup de aer, când tu eşti veşmânt, eu sunt doar silabă, când tu eşti cuvânt. Năsăud, 10 ianuarie 2014 Poezia ,,Paralele inegale’’ de Nicolae Baciut este de factura postmodernista si este inclusa in volumul ,,La taclale cu Dumnezeu’’. Postmodernismul este un termen de referinta a unei vaste game de evolutii in domenii de teorie critică, filozofie si se ocupa de modul in care autoritatea unei entitati ideale este slabita. 584 Poezia se incadreaza in postmodernism datorita formelor noi in planul creatiei: versuri si strofe inegale, tehnica ingambamentului: ,,Numai tu nu spui nimic/ numai eu spun totul’’, limbajul se caracterizeaza prin ambiguitate : prezenta metaforelor ,, trup de aer’’, ,,tu esti cuvant’’. Apartine lirismului subiectiv deoarece eul liric se afla in centrul creatiei sale. Acesta isi face simtita prezenta prin intermediul marcilor lexico-gramaticale: verbe la persoana I ,, sunt’’ si pronume personale la persoana I ,, eu’’. Titlul poeziei arata pozitia spirituala a omului fata de Dumnezeu prin adjectivul ‚, inegale’’ iar prin substantivul ‚,paralele’’ este sugerat faptul ca El merge neincetat alaturi de noi in calatoria vietii. Pozitia omului este evidentiata mai tarziu prin metafora ,, eu sunt doar silaba/cand tu esti cuvant’’. Cuvantul reprezentand un intreg adica tot iar silaba reprezentand doar o parte din acel intreg. Compozitional poezia este formata din doua strofe, prima fiind o decima iar a doua un distih. Primele doua versuri ,,Numai tu nu spui nimic/ numai eu spun totul’’ arata faptul ca Dumnezeu chiar daca ‚, nu spune nimic’’ vorbeste prin creatia Sa. Versurile ,,numai tu esti pleoapa/numai eu sunt ochiul’’ contureaza ideea ca asa cum pleoapa protejeaza ochiul asa si noi suntem protejati de divinitate. Merafora ,, eu sunt trup de aer’’ sugereaza ideea ca noi suntem doar niste ‚, forme fara fond’’ iar ,, vesmantul’’ Lui reprezinta fondul nostru. Ultimele doua versuri concentreaza esenta poeziei ‚, eu sunt silaba/ tu esti cuvant’’, silaba fiind o parte din cuvant, cuvantul reprezentand totul de la divinitate la cei mai simplii oameni. La nivel prozodic, rima este aleatorie, ritmul interior si masura versurilor este de 6-7 silabe. In versurile ,, eu sunt doar lucarna/ cand doar ziduri vezi’’, zidurile reprezinta divinitatea. 585 Verbul la forma negativa ‚, nu spui’’ arata reprosul eului liric la adresa divinitatii. In concluzie, poezia reflecta pozitia omului in relatie cu Dumnezeu. Este o poezie de factura postmodernista inclusa in volumul ,,La taclale cu Dumnezeu’’ 586 VASILE VIOLETA Clasa a VIII-a Şcoala Gimnazială Râmnicelu Com.Râmnicelu, jud. Brăila Prof. Isim Eugenia isim_e@yahoo.com 0724806728 ARBORELE VIEŢII De Nicolae Băciuţ Interpretare critică Poezia “Arborele vieţii” scrisă de Nicolae Băciuţ face parte din volumul de versuri “La taclale cu Dumnezeu”, apărut în 2015 la Editura Vatra Veche. Tema acestui volum pune în discuţie natura reflexivă a discursului liric axat pe considerente morale, problematica credinţei , a raporturilor dintre uman şi divin, sacru şi profan , carnal şi spiritual. Titlul poeziei “Arborele vieţii” este alcătuit din substantivul comun articulat “arborele” şi determinantul ”vieţii“ ce sintetizează însăşi tema poeziei, unde esenţa umană se tranfigurează în regnul vegetal( copac, floare, frunză, fruct) , unde poetul se simte liber şi detaşat . Structurată în trei strofe( două –septet şi o sextină) , poezia degajă nedefinite sentimente, o îmbinare de melancolie, exuberanţă, frământare şi resemnare. Prin versul –repetiţie “ aş vrea să fiu ” ce se reia de patru ori în poezie, poetul Nicolae Băciuţ mărturiseşte cititorului cele mai sincere dorinţe ale sale. 587 Astfel, prima strofă dezvăluie intenţia poetului de a exista pretutindeni şi în acelaşi timp-o contopire cu universul fără să fie împiedicat de statornicia timpului” pretutindeni, deodată”. Folosind câmpului semantic al cuvântului copac ( frunză, sămânţă, floare) , poetul sintetizează aleatoriu evoluţia plantelor de la mirabila sămânţă până la copacul roditor, acesta fiind un punct de plecare abstract-conceptual, pentru care conştiinţa poetului e plasată alegoric –copacul cu crengi, frunze, flori reprezentând ideile poetice, preschimbate din cuvinte , silabe şi litere. În a doua strofă , autorul leagă şi dezleagă cele două planuri universale –terestru „rădăcini” de cel cosmic „urme de lumină”. Astfel, jertfa poetului nu este zadarnică sau marcată de conştiinţa neîmplinirii. Sub raportul construcţiei se poate observa paralelismul mecanic şi rigid între idee şi imagine , într-o strictă asociere alegorică a celor două planuri. Strofa a treia întăreşte ideea poetică a metamorfozării poetului , care doreşte să devină frunză, în copacul vieţii veşnice , universale, de la care să înveţe să devină floare şi să cunoască tăcerea absolută din fructe. Din punct de vedere al limbajului artistic utilizat în această poezie, Nicolae Băciuţ alege să folosească metafore sugestive care sintetizează cel mai bine , trăirile şi emoţiile poetului „amintirea unui copac uitat în sămânţa ” sugerând voinţa înălţării spirituale şi păstrarea ei, „ în sămânţă ca o floare vinovată”(comparaţie). Eul liric se defineşte ca o conştiinţă frământată de trăiri intense , cu foarte rare momente de înseninare; regimul dominant este cel al continuei zbateri în căutarea unui orizont spiritual salvator. Creaţia literară “Arborele vieţii” este o poezie de factură modernă , nu numai prin originalitatea ideilor exprimate şi a procedeelor artistice folosite , ci şi prin elementele de versificaţie -strofe –septet, sextină, măsura versurilor inegală şi lipsită de rimă , muzicalitatea versurilor 588 fiind dată de asocierea neobişnuită a cuvintelor şi a sunetelor ( aliteraţii şi asonanţe) ce formează subtile armonii muzicale şi plastice , sugerând contopirea omului cu natura pentru calma împăcare a omului cu Dumnezeu: „aş vrea să fiu frunză” „aş vrea să fiu în fiecare loc” „aş vrea să fiu floare / şi de fructe....” 589 Vasiliu Ruxandra Camelia Clasa: a XI- a Scoala: C.N.V.A Localitate : Galati Judet : Galati Profesor indrumator : Corneliu Goldu Clic De Nicolae Baciut Comentariu Scriitorul Nicolae Baciut ( Ioan Nicolae ) , format în școala filologică clujeană , autor al unui mare număr de cărți (poezie ,interviuri ,publicistică) ,contemporan cu Ion Mureșan , Laureatul din 2014 al Premiului Național „Mihai Eminescu” , cunoaște râvna de a restitui prezentului postmodernist armonioasă spiritualitate a binelui . Copiilor le reamintește de Lumina cea Lînă , alcătuiește un „ Manual de ceară „ și urcă limpezit pe Muntele Athos. Titlul poeziei nu a fost caligrafiat , însă lângă strană unei echivonii (mânăstiri ) , ci undeva în preajma unor ferestre fără zid . Într-un asemenea loc, poezia domnului Baciut ( pornind de la un cuvânt care exprimă un sunet sec ) ,poate fi asemănată cu dorința eului liric de a accede la omul de geniu, la Dumnezeu . Părintele Mitropolit și poet Bartolomeu Anania scria că , în ce privește inscripțiile ce trebuie să însoțească imaginile , vechii meșteri „ se așezau sub îndrumarea unui 590 dascăl în ale teologiei”. Nicolae Baciut a avut șansa de a fi citit , în 1986 , de N. Steinhardt . Ulterior cronicaii au confirmat „iubilatia gândului autarhic”( Cezar Ivănescu ) , „remarcabila putere de invenție metaforica” ( Ion Pop ) , „eleganta, concisa” scriitură (N.Manolescu) , aventură expresiei” (Gh. Grigurescu). În text , modul conjunctiv exprimă poten¬tialitatea unei actiun realizabile, posibile, probabile sau atitudinea emitătorului fată de acțiunea, starea, trăirea enunțate: incerti¬tudinea, ezitarea, aproximația, deliberația, dorința. Așa cum reiese din poezie , conjunctivul poate avea ro¬lul de a institui un nivel al acțiunilor, al trăirilor interioare, al stărilor ipotetice, al¬ternative ori anticipative(=indicativ viitor) ale eului liric. În cazul special al verbelor la persoana a III-a a conjunc¬tivului (când poate apărea fără morfemul „să", de exemplu „sa fie noapte senina”, „ să fie tac” , „sa fie tic”, „sa fii și tu”, „sa ne privesti”), rolul stilistic este de completare a paradigmei imperativului-care nu are decât persoană a II-a singular sau plural.Astfel că , în poezie este prezentă o marca textuală a unui plan al imaginarului , adică trecerea de la dimensiunea reală la cea ideală . „Lumina” animată de către autorul versurilor nu primește , într-un asemenea context , atributul împlinirii , ci mai curând , pe acela al simboliticii duhului , al suflului sacru , cel care risipește urâtul , ură ,frică , disperarea. Lumina adusă că prinos lui Dumnezeu este arderea lumanării și untdelemnului din candelă, aprinse de credincioși și preot, ca parte constitutivă a cultului și că expresie a unei necesităti religioase subiective. Aprinzând o lumânare în biserică, credinciosul se roagă lui Dumnezeu, îi mulțumește pentru marea Lui bunătate și ocrotire și dă expresie credinței lui în Dumnezeu. Ea devine un mijloc de legătură între om și Dumnezeu, legătură stabilită și determinată de liberă vointă a 591 credinciosului. Un vis de credința poate aduce pe cărările lui nevăzute adierea Luminii Line. În deosebire de mulți dintre congenerii săi ( unii primitori de Lauri) ,Nicolae Baciut nu se ferește să participe la restaurarea luminii adevărate în spațiile intrasparente ale poemului. Poemul , ca o frumoasă alcătuire mereu neterminată ( precum cunoscuta catedrală din Barcelona ) se ridică pe lumina siparalata a cuvântului . Lumina cea nevăzută se simte în cuvântul primordial precum semințele ( invocate de poetul Nichita Stănescu ,unul din modele sigure ale lui Nicolae Baciut) – în „arhitectura”florilor cerului .Între cele văzute (catafatice) și cele nevăzute (apofatice) se lasă pleoapă căra nu îngăduie a se risipi taină sfințeniei. Credem de aceea că poezia „Clic” de Nicolae Baciut reprezintă o răsfrângere a sentimentului credinței în „oglinda” celor douăzeci și unu versuri mărturisitoare. Într-un text simplu – așa cum sunt și cele de pe urmă ale marilor lirici Daniel Turcea și Marin Sorescu-, metafora cuprinderii sufletului în urcușul duhovnicesc conferă ansamblului însușirile unui act de spiritualitate . Sub aspectul muzicalității , cumpănirea șirurilor de cuvinte amintesc de acele miniaturi pe care compozitorii romantici le înzestrau cu sublimul așteptării misterului ( credem că lucrările muzicale , poetice ce nu au fost , tehnic , terminate , sunt, dimpotrivă , pledoarii al contopirii ideii creatore cu infinitul artelor) . Tot astfel și cu marea poezie românească .O poezie în care recurența cuvântului „Clic” apropie frumusețea mistică de rostirea șoptită a credinței întru adevăr. BIBLIOGRAFIE ORIENTATIVĂ: 1. „1500 scriitori români clasici și contemporan .Dicționar bibliografic esential” , Ed. Porțile Orientului , Iași , 2010 . 592 2. Valeriu Anania , Din spumele Mării , Ed.Dacia , Cluj- Napoca ,1995 3. Nicolae Baciut , Poeme verzi pe pereți, Ed.Nico , 2013(textul analizat: pag.65) 4. http://www.sfgheorghe-severin.ro/împărtășire-prin- cuvânt/semnificația-lumânării.html 593 VÎNĂTORU BENIAMIN CRISTIAN CLASA A XI A Liceul Tehnologic Nr.2, Ro iorii de Vede, Teleormanș Prof. HAGIU VIOLETA ALINA alinapreda84@yahoo.com AR FI TREBUIT Poemul ”Ar fi trebuit” face parte din volumul ”La taclale cu Dumnezeu”, de Nicolae Băciuț, fiind scris în data de 4 mai 2014, dintr-un suflu poetic. Titlul poemului se află în stânsă legătură cu textul, fiind un motiv recurent în poezie. 594 Tema poeziei este la prima vedere, una banală, iubirea, dar în profunzime acesta face trimitere la conotații mult mai profunde precum meditația filozofică asupra existenței . Întregul discurs liric se realizează prin intermediul dorinței, datorită utilizării frecvente a modului condițional- optativ. Din punct de vedere compozițional, poezia este structurată în trei unități strofice, inegale, cultivând tehnica ingambamentului, prin alternatrea versurilor lungi cu versuri scurte. Întreaga construcție are la bază paralelismul sintactic, tehnică prin care se asigură o simetrie perfectă. Poezia prezintă trei secvențe lirice structurate pe două planuri: planul teluric, terestru, în care se regăsesc elemente din mediul comun, concret și planul cosmic presărat cu elemente precum, ziua, noaptea, stelele. Cifra șapte are o importanță deosebită atât în Vechiul Testament cât și în Noul Testament. Aceasta este compusă din 3 – însușirea lui Dumnezeu în trinitate, cu 4 –simbolul lumii prin punctele sale cardinale. Din acest considerent, cifra șapte este considerată unirea dumnezeiescului – cosmosul, cu lumescul – teluricul. Cifra șapte simbolizează desăvârșirea, perfecțiunea care trebuia să ajungă ”în fereastră” din Marele Tot cu ajutorul stelelor ori a adierii de noapte. Motivele poeziei trimit către cele două lumi: lumea palpabilă, reală și lumea necunoscută, nepalpabilă în care se poate pătrunde doar cu forța gândului. La nivel stilistic se remarcă încărcătura metaforică transpusă într-un limbaj ambiguu prin fuziunea concretului cu abstractul. Alternanța modurilor verbale evidențiază ideea de dorință proiectată într-o lume posibilă. Dubitativul ”poate” sugerează ideea de regret că nu a îndrăznit mai mult în a plămădi o lume mai bună pe care să o 595 poată guverna și căreia să i se poată supune ”să-ți fiu pe jumătate tată, pe jumătate fiu”. Deși eul liric încearcă să i se adreseze lui Dumnezeu, smerenia din sufletu-i este sugerată de gradarea elementelor din cele două lumi; pornind de la ploaie ca simbol al incertului, la adierea ușoară de vânt sugerată de adverbul ”măcar”, culminând cu frumusețea naturii sugerată de ”degetele florii”. Gradarea urmează calea inversă în cea de-a doua srofă în care eul liric se transpune dinspre lumină – ziuă, trecând ”prin adiere de noapte” cu ” pulberi de stele”, spre întuneric. Meditația asupra existenței atinge apogeul prin expresia ” ultimul cuvânt ” prin care ne este sugerată ideea trecerii ” dincolo”. În totalitatea ei, poezia poate fi considerată o ”ars poetica”. 596 Vlad Mihaela Clasa a IX a G Scoala: Colegiul National “Victor Babes” Bucuresti, Sector 2 Prof. Indrumator: Popescu Gina e-mail: colegiulvictorbabes@yahoo.com Tel: 021/2407870 Ar fi trebuit Autorul Nicolae Băciuț,este un poet român,contemporan care și-a început activitatea publicistică în timpul studenției,în anul 1978. Poezia,,Ar fi trebuit" de Nicolae Băciuț,a fost publicată în volumul de poeme,,La taclale cu Dumnezeu" în anul 2014. Această operă literară fiind o poezie post-modernistă,se întâlnesc forme noi în planul creației:versuri inegale(,,Poate ar fi trebuit să fiu/ploaie,/ori măcar adiere/de vânt,..."),strofe inegale(primele două strofe sunt octave,iar ultima este catren),rimă ,,aleatorie" și ritm interior ce susțin muzicalitatea versurilor.În poem își face apariția tehnica ingambamentului(,,ploaie/ori măcar adiere/de vânt,..."),iar limbajul se caracterizează prin ambiguitate,susținută de prezența metaforelor: ,,să bat în fereastră cu degetele florii" ; ,,să bat în fereastră cu pulberi de stele,cu cifra șapte" ce ilustrează slujirea față de Dumnezeu. Tema poeziei este trecerea inreversibilă a timpului,iar eului liric îi pare rău de faptele neîmplinite la momentul potrivit și astfel neavând puterea de a reuși să schimbe ceva.Motivul principal este cel al ferestrei ce ilustrează spațiul de mediere între lumea reală și divinitate,aceasta sugerează bariera dintre eul liric și ,,Casa" Domnului. 597 Din punct de vedere compozițional este un poem,deoarece cuprinde elemente din genul epic,genul dramatic și genul liric. Poemul este alcătuit din trei strofe:primele două fiind octave,iar a treia și ultima fiind catren.În prima strofă sentimentul predominant este de reproș,deoarece simte că nu a făcut tot ce trebuia în trecut ,iar acum îi pare rău.În această strofă apare motivul ploii ce ilustrează însingurarea totală a eului liric și golul pe care îl are în suflet.Prima strofă este un monolog adresat către Dumnezeu,versul incipit ,,Poate ar fi trebuit să fiu" sugerând sentimentul de vinovăție pe care îl are datorită faptelor neîmplinite din anii trecuți.Verbul la modul condițional-optativ ,,ar fi trebuit " susține simetria compozițională a operei. În a doua strofă se continuă mesajul din prima,care este susținut de cele două metafore ,,să fiu ziuă ori măcar adiere de noapte" , ,,să bat în fereastră cu pulberi de stele,cu cifra șapte " ce prezintă neslujirea sa față de Creator.În această strofă apare motivul cifrei șapte ce ilustrează crearea lumii de către Dumnezeu în șapte zile. În ultima strofă a poeziei , eul liric își transmite dorința de a avea o strânsă legătură cu Tatăl Ceresc,ce este conturată de metafora ,,să-ți fiu pe jumătate tată,pe jumătate fiu". Poemul este un monolog adresat către Dumnezeu,în care eul liric își transmite sentimentele de tristețe cu ajutorul mărcilor lexico-gramaticale:forme verbale la persoana I singular (,,să fiu", ,,să bat") și forme pronominale la persoana a II a singular (,,-ți" ). Titlul unei opere literare este un element sugestiv,care orienteză lectura cititorului.Titlul se află in strânsă legătură cu conținutul acestui poem,regăsindu-se în fiecare strofă,având sens propriu și fiind un verb la modul condiționl-optativ. În redactarea poeziei,din punct de vedere gramatical, s au fost folosite verbe la modul condișional-optativ(,,ar fi 598 trebuit ") ce conturează indignarea de nereușită a eului liric și verbe la modul conjunctiv(,,să fiu") ce semnalizează trecerea de la dimensiunea reală la cea ideală. Opera literară ,, Ar fi trebuit " este o creație post- modernistă, prin care poetul își transmite regretele de neexpunere a credinței și de neslujire față de Divinitatea Cerească. 599 Vlasie Cristina Clasa: a X-a Școala: Colegiul Național Vasile Alecsandri Localitatea: Galați Județul: Galați Profesor îndrumător: Anton Mariana E-mail: mariana_anton1@yahoo.com Număr de teleofon: 0741 101 311 Este cunoscut de întreaga lume faptul că trecerea timpului este un fapt ce macină fiecare suflet de om, de la momentul în care acesta realizează cât de puternic este timpul și până în momentul morții. În aceeași măsură, există persoane cărora le este frică de moarte, de necunoscut, dar există și cei care nu se tem - aceștia sunt gata să Îl îmbrățișeze pe Dumnezeu în Împărăția Cerurilor. Acolo nu există temeri, acolo e doar liniște și pace; pace pe care dorește să o afle și eul liric din poezia „Plecarea anotimpurilor”, de Nicolae Băciuț. În această operă, trecerea timpului este marcată de trecerea anotimpurilor, cele care condiționează existența umană într-un neîntrerupt ciclu, o rutină ce nu poate fi înlocuită cu nimic din ceea ce există pe Pământ. Această rutină ajunge să macine sufletul ființei poetice până în punctul în care se îndoiește de unul dintre cele mai pragmatice fenomene ale naturii. Negația repetitivă „nu știu” pune în lumină starea de negare în care pătrunde eul liric, negare a viitorului pe care îl știm cu toții, dar deghizat de fapt într-un necunoscut de care unii oameni se tem. 600 Tristețea este sentimentul dominant în versurile autorului, iar acesta pune stăpânire pe cititor încă din titlu. Primul anotimp conturat în poezie este toamna. Eul poetic nu concepe că urmează să vină iarna, care îi va împiedica conexiunea cu persoana căreia i se adresează în mod direct, prin pronumele personal „te”. Mai apoi, este sugerată o altă temere, primăvara, întrucât nu știe dacă iarba va mai înverzi și va readuce la viață Pământul. De asemenea, nu știe dacă „altă primăvară” va fi în stare să îl bucure la fel de mult prin faptul că vor înflori florile și copacii: îmbătrânește, iar asta îl face să se bucure din ce în ce mai puțin de micile plăceri ale vieții. Este incert și de venirea verii, care „își va întinde țărmul” și va crea o barieră între el și Dumnezeu, eului liric fiindu-i frică de posibila depărtare spirituală dintre el și ființa divină, întrucat el construiește o conexiune puternică cu aceasta prin pronumele personal „noi” și numeralul colectiv „amândoi”. În final, își manifestă o puternică dorință către divinitate, și anume oprirea timpului pentru a se putea bucura de El. Așadar, poezia „Plecarea anotimpurilor”, de Nicolae Băciuț, poate fi asemănată cu o rugăciune adresată Domnului, prin care ființa poetică își exprimă în mod explicit nevoia de a opri timpul, de a mai fi în stare încă o dată să se bucure de ciclul neîntrerupt al venirii și plecării anotimpurilor. 601 Voicu Adelina Elena Clasa a XI-a Colegiul Național Vasile Alecsandri Galați, județul Galați Prof. coord. Dr. Goldu Corneliu corneliu_goldu@yahoo.com Toamnă în trecere de Nicolae Băciuț TOAMNĂ, ÎN TRECERE Toamna mea întârzie să vină, nici nu ştiu de o să mai aştept sau dac-o să mergem împreună, decoraţi cu fulgi prea mari pe piept ! 602 Toamna mea a rătăcit în vii, lăcrimând sub streaşină de brumă – îşi adună frunza-n colivii, în lumina serilor de humă. Toamna a trecut pe lângă mine – nici nu ştiu dac-o s-ajungă undeva sau, dacă, fiind coborâtă de pe cruce, înc-o dată ea va învia ! „Coroana literaturii este poezia. Poezia este finalul și țelul literaturii. Ea reprezintă cea mai sublimă activitate a minții umane; constituie atingerea frumuseții și a delicateții. Prozatorul nu poate face altceva decât să se dea la o parte atunci când trece poetul. ” (W. Somerset Maugham) Lumea sonoră și ritmică a poeziei „Toamnă în trecere”, scrise de poetul Nicolae Băciuț, se alcătuiește ca un discurs autonom în care ideile, reprezentările, concepțiile, trăirile afective și cognitive ale scriitorului se comunică direct, prin intermediul unor mărci lexico-gramaticale, nominale sau verbale specifice („mea”, „nu știu”, „mine”). „Poezia, afirma Paul Valery în Dialoguri, este o artă a limbajului; anumite combinări de cuvinte pot produce o emoție pe care altele nu o produc și pe care noi o numim poetică. Universul poetic astfel definit prezintă mari analogii cu ceea ce putem presupune despre universul visului.” Acest imaginar poetic alcătuit din fantasmele visului imaginează o lume interioară fără corespondent în realitate , creează un spațiu interior și o durată care ființează numai prin cuvintele poetice care le fac să existe. Universul poetic este, așadar, autonom în raport cu realitatea, fiind construit prin repere spațio-temporale („în vii”, „sub streașină de brumă”, „serilor de humă”) și reunind teme, motive și simboluri pe care se structurează viziunea poetică, atât în demersul hermeneutic 603 anterior menționat, cât și în opere precum „Îngeri ficși”, „Cric” sau „Semnul crucii”. Discursul hermeneutic al lui Nicolae Băciuț prezintă o ambivalență tematică, întrucât se disting atât natura, cât și viața ca teme literare susținute de cuvinte specifice, precum „cruce”, „ fulgi”. Astfel, raportul dintre eul creator și univers este surprins într-o manieră insolită, tema destinului artistului, a existenței sale efemere și a morții având ca suport imagistic motivul literar „al crucii”, „al serilor de humă” etc. Identificarea dintre poet și toamna mea se realizează treptat, într-o mișcare ascensională, care sugerează dematerializarea gradată, transferul dinspre real spre imaginar, dintre exterior, spre interior. La nivelul expresiei, cele două prezențe tind în subconștientul ființei poetice să se armonizeze. Astfel, dacă venirea toamnei este pusă în prima strofă sub semnul incertitudinii, a unei scindări a eului în care ființa pieritoare coboară în moarte și dublul său estetic, creator trece în eternitate cu „fulgi prea mari pe piept”, în cea de-a doua strofă, acumularea verbelor la prezent și la perfectul compus anticipează „trecerea toamnei” și simțământul sacru al învierii. Perspectiva detașată, lucidă asupra morții este construită într-o expresie poetică de o simplitate deliberată, în acord cu ideea de integrare firească a stingerii între legile existenței. Cu toate acestea, faptul că „toamna mea a trecut pe lângă mine” determină eul poetic să pună în continuare viitorul sub semnul incertitudinii („– nici nu ştiu dac-o s- ajungă undeva”). Obsesia anotimpurilor este, de asemenea, una din temele majoreale liricii lui Nicolae Băciuț, anotimpul luând diferite forme. În această curgere a timpului, simbolul crucii vestește începutul unui nou ciclu al existenței, percepute ca o trecere din moarte în viață și din viață în moarte, ca o așteptare continuă, ce declanșează sentimente de nostalgie și tristețe. 604 Astfel, poezia poate fi percepută a o meditație pe conceptele literare „panta rhei” și „fortuna labilis”. Asociate simbolului morții, semnificațiile contextuale ale cuvântului „toamnă” desemnează perioada temperată între tinerețe și bătrânețe, anticipând venirea iernii, a frigului, a morții. Viziunea alegorică poeziei lui Nicolae Băciuț poate fi motivată prin valoarea metaforică a imaginilor prin intermediul cărora se sugerează destinul trecător al poetului în raport cu trecerea ireversibilă a timpului. Ritmul susţinut, cadenţa interioară, rima încrucișată, simţul măsurii conferă versurilor o muzicalitate aparte şi o frumuseţe de negrăit. În concluzie, „Poezia lui Nicolae Băciuţ este o poezie de stare, fără descrieri, ori tonuri elegiace, ori de pastel, ea surprinde încărcătura sufletească generată de anumite sentimente, persoane ori evenimente. Accentul e pus pe latura lăuntrică a omului şi nu pe cea exterioară. Sentimentul primează. ” (Cezarina Adamescu) 605 Zătreanu Andrei Gabriel, clasa a X-a B Colegiul Naţional "Ana Aslan" Brăila prof. Dineaţă Doina Mălina Titlul poeziei „Dumnezeu” este format dintr-un substantiv propriu.Acest titlu semnifică credința puternică a poetului în Dumnezeu,creatorul tuturor lucrurilor și al acestei lumi în care ne petrecem noiu viața cu zi de zi și legătura puternică și sacră a poetului față de forța divină.Prin acest titlu,autorul ține să ne aducă aminte de importanța legăturii omului cu Dumnezeu. Primele versuri ale acestei poezii:„Știu,acesta e ultimul semn/ultimul desen,/făcut pe o margine de zare,/un colț de cer; ne exprimă nouă,cititorilor,ultimele momente din viața omului,când timpul a făcut ca toată viața noastră să ajungă într-un punct final,de unde ori cât de mult am încerca,nu putem să ne întoarcem.Aceste versuri ne demonstrează că într- un anumit moment al vieții noastre muritoare,chiar dacă vrem sau nu,vom sfârși toți în mormântul care ne va deveni casă,împreună cu toate amintirile noastre,fie ele frumoase sau nu,unde înainte să fim îngropați vom simți ultima briză de vânt și vom vedea ultima fărâmă de soare,pentru ca apoi în cele din urmă să ne transformăm în pământ. Sentimentele de melancolie și tristețe sunt exprimate încă de la început unde este sugerată măreția incontestabilă a 606 timpului,care fie că vrem sau nu,ne va aduce în cele din urmă sfârșitul.Prezența timpului este sugerată mai târziu în această poezie prin substantivul comun „clepsidră”.Versurile „i-am pus piatră/să nu încapă/în nicio clepsidră; sugerând dorința de viața nestăvilită a autorului care pare să rupă bariele și legle firești ale acestei lumi,să dea totul înapoi cum a fost înainte. Poezia „Timpul” face referință la primul moment,când această lume a fost creată,„copacul acela dintâi ” fiind prezent în viziunea autorului.„Copacul” poate reprezenta și începutul vieții unei persoane,de la început când acea sămânță mică plantată în pământ face o licărire de viață și începe să crească și să se dezvolte apoi într-un frumos copac plin de frumusețe,dar care,în cele din urmă,va sfârși ofilit și lipsit de orice scânteie. În această poezie apare o nesfârșită antiteză între început și sfârșit.Antiteza ce este prezentă în această poezie face referire la mersul firesc al lucrurilor.Totul a început cu un motiv,un scop care trebuie în cele din urmă desăvârșit ,chiar și prin multe dificultăți,și totul trebuie să se sfârșească în cele din urmă și să ajungă de unde a venit.Antiteză ne arată faptul că nimic nu se întamplă din întămplare în această lume,că Dumnezeu are un plan pentru fiecare dintre noi și că totul este așa cum trebuie să fie,respectând toate legile naturii. Apar foarte multe imagini artistice vizuale(„copacul acela”,„apă”,„corăbii”,„colț de cer”,„malurilor”,„mâna mea”, „malul”).Aceste imagini vizuale ne arată momentele creării lumii de către Dumnezeu,substantivul „mâna” reprezentând puterea măreață a lui Dumnezeu și faptul că el are puterea de a crea orice dorește.Acestea accentuează și legătura permanentă dintre cer și pământ și faptul că există ceva și pe partea cealaltă. Poezia reprezintă testamentul scriitorului care îl lasă moștenire lumii.Prin acest testament el vrea să evidențieze legătura sa puternică cu Dumnezeu și faptul că după moartea lui,lucrurile 607 își vor urma oricum șirul firesc al vieții,lumea va merge înainte și totul va fi la fel.Continuitatea universului și a lumii vii din jurul nostru este accentuată de copacul pe care el îl lasă în urmă și care reprezintă viața,el făcând legătura dintre cer și pământ în permanență,chiar dacă el a făcut păcate sau nu de-a lungul vieții lui.El a lăsat acest testament în semn de iubire și de recunoștintă față de capodopera lui Dumnezeu,deoarece el a trecut în viață prin multe lucruri și atunci,chiar în ultima clipă nu și-a pierdut credința în Dumnezeu. 608 Nicolae BĂCIUŢ CONCURS NAŢIONAL DE CREAŢIE LITERARĂ – BRĂILA 2016 609 MINISTERUL EDUCAŢIEI ŞI CERCETĂRII ŞTIINŢIFICE INSPECTORATUL ŞCOLAR JUDEŢEAN BRĂILA ŞCOALA ”ION CREANGĂ” BRĂILA Str. Al. I. Cuza nr. 172 Tel. 0239 619160 Str. Şcolilor nr. 15 Tel. 0239 611910 e-mail: isjbr@easynet.ro e-mail: scoala_ioncreanga_braila@yahoo.com nr. 12283 din 05.XII.2015 nr. 3305 din 3.XII.2015 Avizat, Avizat, Inspector Şcolar General, Director , Prof.CătălinCanciu prof.VictorBuzea Avizat, Avizat, Inspector Şcolar, Inspector Şcolar, Prof.Georgiana Doinița Troia Prof. Ecaterina Bonciu 610 Coordonatori: Prof Angela Olaru Prof.Carmen Vlad Prof.Mariana Simion Concursul Naţional de Creaţie Literară Ediţia a XI-a, 2016 Concurs înscris în Calendarul Concursurilor Naţionale Şcolare MECŞ, 2015 Concursul Naţional de Creaţie Literară Ion Creangă, organizat de Şcoala Gimnazială “Ion Creangă” Brăila, în colaborare cu Inspectoratul Şcolar Judeţean Brăila, Biblioteca Judeţeană „Panait Istrati” Brăila şi Muzeul Brăilei, se află la ediţia a XI- a, reuşind să descopere talente literare incontestabile de-a lungul celor 10 ediții. La ediţia a X-a la concurs au participat aproximativ 2000 de lucrări din aproape toate judeţele tării, sectoarele Capitalei şi din Republica Moldova. Concursul este înscris în Calendarul Concursurilor Naţionale Şcolare din MECŞ (Nr.26364/21.01.2015). Invitatul de onoare al ediţiei a-XI-a va fi scriitorul şi publicistul Nicolae Băciuţ din Tg. Mureş, membru al Uniunii Scriitorilor din România, în calitate de preşedinte al juriului. OBIECTIVE:  Identificarea şi încurajarea elevilor cu aptitudini creatoare;  Cultivarea talentului creator si al celui critic în rândul elevilor de gimnaziu și de liceu; REGULAMENT  Pot participa elevi din clasele II-XII din ţară şi din străinătate la oricare dintre secţiuni ;  Concursul se va finaliza în perioada “Şcoala altfel”, 2016;  Lucrările se vor expedia electronic până la data de 15.III.2016. 611 SECŢIUNILE CONCURSULUI A. SECŢIUNEA DE CREAŢIE LITERARĂ 2 I. CICLUL PRIMAR CLASELE II-IV 1.Proză scurtă - Poveşti la gura sobei sau Dascălul (Învăţătorul) meu drag! (o compunere liberă de 1-2 pagini) 2.Poezie - tema propusă : Vers de cântec, vers de joc (obligatoriu 3 poezii) II. CICLUL GIMNAZIAL CLASELE V-VI 1. Proză scurtă- Elaborarea unei compuneri cu un titlu la alegere (1-2 pagini), având ca temă Copilăria, Mama, Prietenia, Timpul, putând fi inspirată şi de următoarele fragmente din opera lui Creangă: “Ce-i pasă copilului, când mama şi tata se gândesc la neajunsurile vieţii, la ce poate să le aducă ziua de mâne, sau că-i frământă alte gânduri pline de îngrijire....” “ Aşa eram eu la vârsta cea fericită, si aşa cred ca au fost toţi copiii de cand îi lumea asta şi pămantul, măcar să zică cine ce-a zice... ” 2. Poezie - teme propuse: Călătorii imaginare, Zborul, Prietenia, Natura, Copilăria (3 poezii, indiferent de tema aleasă). CLASELE VII-VIII 1. Proză scurtă - Elaborarea unei compuneri cu un titlu la alegere (1-2... pagini) inspirată de una dintre următoarele teme: Timpul, Aventura, Călătorii imaginare, Prietenia, Vârstele ; 2. Poezie - teme propuse: Timpul, Călătorii imaginare, Zborul, Prietenia, Natura, Vârstele. (3 poezii cu aceeași temă). 612 Pentru secţiunea Creaţii literare (clasele II-VIII), lucrările vor fi expediate electronic pe adresa e-mail: ioncreanga1889@yahoo.com, până la data de 15.III.2016. Lucrările vor fi tehnoredactate cu font Times New Roman 12 la 1 1/2 rânduri, obligatoriu cu diacritice (lucrările fără diacritice vor fi eliminate din concurs!!), iar în partea de sus a lucrării (partea dreaptă) va fi scris numele şi prenumele elevului, clasa, şcoala, localitatea, judeţul, numele profesorului îndrumător, adresa de e-mail a profesorului, precum şi un număr de telefon pentru a putea fi contactaţi de către organizatori, în eventualitatea anunţării premiului . De asemenea, pentru participanţii la secţiunea poezie este important de reţinut că cele 3 poezii trebuie scrise în acelaşi document, nu în 3 documente separate! B. SECŢIUNEA INTERPRETARE CRITICĂ A UNUI TEXT POETIC CONTEMPORAN (se adresează elevilor din clasele VIII- XII) La această secţiune, elevii vor interpreta critic, într-un eseu (fără restricţii legate de nr. de pagini), unul dintre textele poetului contemporan Nicolae Băciuţ, scriitor optzecist, membru USR, preşedintele concursului „Ion Creangă” din anul 2009. Textul poetic va fi selectat din volumul de versuri La taclale cu Dumnezeu, apărut în 2015 la Editura Vatra Veche (volumul va fi anexat la regulament!). Lucrările semnate în colţul din dreapta sus cu toate datele de identificare (numele şi prenumele elevului, clasa, şcoala, localitatea, judetul, numele profesorului îndrumător, o adresă de e-mail a profesorului, un număr de telefon), la care se va adăuga şi poza inserată direct(nu separat) în lucrare, se vor trimite electronic pe adresa de e-mail poeziile_lui_baciut@yahoo.com, până la data de 15 .III 2016. 613 Lucrările participanţilor vor fi publicate într-o antologie care va fi trimisă electronic tuturor participanţilor(sau ar putea fi comandată la aceeasi adresa de e-mail) . Notă! Folderul cu lucrări va fi semnat cu numele participantului, clasa si secțiunea la care participă. Nu se percepe taxă de participare ! Diplomele elevilor vor fi trimise prin poştă/electronic; Persoană de contact : prof. iniţiator Angela Olaru olaru_angi2006@yahoo.com ioncreanga1889@yahoo.com/ poeziile_lui_baciut@yahoo.com site concurs « Ion Creangă»: http://creanga.webs.com site şcoală: http://scoalaioncreanga.scoli.edu.ro Concursul va fi postat si pe adresa cadrelor didactice: didactic.ro Coordonatori concurs: prof.Angela Olaru, prof.Mariana Simion, prof. Carmen Vlad Secretar de concurs: bibliotecar Dorina Damian. http://www.revistasingur.ro/articol-pres/14295-nicolae-bciu- concurs-naional-de-creaie-literar--brila-2016?q=articol- pres/14295-nicolae-bciu-concurs-naional-de-creaie-literar-- brila-2016 Mulţumiri! 614 În interpretări critice Antologie a Concursului de Creaţie Literară „Ion Creangă”, Brăila, 2016 615 616 